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PRESENTACIO

Barcelona. La metropoli en I’era de la fotografia,
1860-2004

La Virreina Centre de la Imatge presenta
I'exposicio Barcelona. La metropoli en I’era
de la fotografia 1860-2004, que mostra, a
través de la fotografia, la transformacio
metropolitana de la ciutat de Barcelona i els
canvis socials al llarg dun segle i mig
d’historia.

L’exposicio esta formada per fotografies,
postals, llibres, revistes, fulletons, pel-licules i
documentals, recopilats i estratégicament
ubicats en 18 sales que conformen la historia
de Barcelona des de I'any 1860 i fins el 2004.

D’aquesta manera, el recorregut repassa el
vincle de la transformacié urbana, marcada per 2
la celebraci6 de grans esdeveniments
internacionals, des de I'Exposicié Universal de

1888 fins el Forum de les Cultures. Aixi mateix,
repassa el paper historic de la fotografia en la
configuracié de la percepcié i opinié publica de la ciutat en un periode compres entre el
sorgiment de les tecnologies fotografiques multiples, a la década de 1850, fins
I'expansié massiva de les tecnologies digitals, Internet, la telefonia mobil i les xarxes
socials en el pas del segle XX al XXI.

Carlos Pérez de Rozas, Altar de Pius Xll, 1952.
Arxiu Fotografic de Barcelona

L’exposicié en xifres

Una de les caracteristiques diferencials de Barcelona. La metropoli en I'era de la
fotografia 1860-2004 és el gran abast d’obres que presenta, ja que compta amb
gairebé 1.000 obres, que han estat cedides per un total de 58 prestadors, la majoria
dels quals pertanyen a Catalunya, perd també compta amb prestadors de Madrid,
Salamanca i Pamplona. D’altra banda, hi ha prestadors internacionals de Londres,
Lausana, Paris i Nova York. Si parlem d’institucions, I'exposici6 compta amb la
participacié de 38 institucions i 20 col-leccionistes particulars.

Un recorregut historic, dominant i popular
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El recull d’obres grafiques expliquen sis grans moments historics: L’aprovacié del Pla
Cerda i 'Exposicié Universal (1860-1888); el sorgiment de la premsa grafica, I'obertura
de la Via Laietana i la reforma de Montjuic i I'eclosio de les retoriques del Modernisme
arquitectonic i artistic (1888-1929); els anys trenta i la Guerra Civil (1930-1939);
I’lhegemonia del paradigma humanista i el nou fotoperiodisme de la Transicié (1940-
1970); el sorgiment del nou estil documental topografic en relacié6 amb la recuperacio
de la ciutat i 'auge del moviment veinal (1970-1992); i, per finalitzar, les noves lluites
socials on la imatge adquireix una nova centralitat, tant en la gestié municipal com en
el conflicte social (1992-2004).

AMBITS DE L’EXPOSICIO

El recorregut de I'exposicié permet valorar aquests sis moments historics, fent un
repas exhaustiu per les diferents sales de La Virreina Centre de la Imatge. Amb tot, el
discurs que construeix Jorge Ribalta ofereix al visitant un passeig imprescindible per la
historia de Barcelona, que es reflecteix amb detall al cataleg editat amb motiu de
I'exposicio.

Del Pla Cerda a ’Exposicié Universal, 1860-1888

SALA 1: Els primers daguerreotips a Barcelona els va realitzar el 1839 Ramon
Alabern als voltants del pla del Palau. Actualment estan perduts i solament es
coneixen aproximadament per alguns gravats a l'acer realitzats a partir de
daguerreotips publicats al llibre Espanya.
Obra pintoresca, de Pi i Margall, del 1842.
L’Gnic daguerreotip de vista urbana que es
conserva d’aquest periode és el de la casa
Vidal Quadras, a I'actual passeig de Colom,
del 1848.

Els primers repertoris de vistes fotografiques
de Barcelona s6n de la década de 1850 i la
seva produccio estava vinculada a encarrecs
: institucionals, com les campanyes dels
) viatges de la reina Isabel Il, en les quals van
intervenir fotdgrafs com Charles Clifford,
Franck (Frangois Marie Alexandre Gobinet de Villecholes). August Braunec i Jean Laurent. El fet que
Barcelona, demolicio de les muralles, c. 1855. . . . .
Bibliotheque national de France, Paris. una part significativa de la fotografia
realitzada a Espanya en aquest periode fos
feta per estrangers, ja siguin viatgers o professionals establerts, ja indicava que es
tractava d’'una activitat vinculada a un mercat internacional, amb Paris i Londres com
els seus principals centres europeus. N’és un exemple el cas del gal-les Robert
Napper, que va fer el seu recorregut per Espanya entre 1861 i 1864 per al gran
fotograf i empresari britanic Francis Frith.
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Les imatges fotografiques de la Barcelona
d’aquest periode, previ a I'era de la fotomecanica
de distribuci6 massiva, es feien publiques
principalment en forma dalbum amb copies
fotografiques a I'albumina. A la década de 1870 es
van comencar a comercialitzar mitjancant
fascicles, la qual cosa indica l'inici d’'un public i un
col-leccionisme. Es el cas dels albums de F.J.
Alvarez, que per primera vegada documentava la
nova arquitectura de I'Eixample, i sobretot del de
Joan Marti, Bellezas de Barcelona, aparegut el
1874, l'album més important d’aquest periode
primerenc. Es al voltant d’aquest periode i sobretot
de I'Exposicié Universal del 1888 que es detecta
una primera proliferaci6 d’albums, a carrec de
fotdografs locals com Pau Audouard, Antoni

Pere Catala Pic - Fotomuntatge sobre el Barri Gotic
per a la Sociedad de Atraccion de Forasteros de

Barcelona , 1935. Arxiu Fotografic de Barcelona Esplugas i el seu germé J.E. PUig, A. Folcra i
Heribert Mariezcurrena, alguns d’ells impresos en
e | fototipia. Les primeres publicacions locals amb Us

de fotomecanica van comencar a apareixer a la
década de 1880. La revista La llustracién, editada
per Luis Tasso, va comencar a publicar-se el
1881 i poc després va apareixer La llustracio
Catalana. Encara que es tractava de publicacions
de trajectoria irregular, en les quals les imatges
tenien encara llavors una preseéncia relativament
secundaria, en l'origen de la industria de la
fototipia a Barcelona van jugar un paper important
alguns dels fundadors de I'efimera Societat
Heliografica  Espanyola  (1874-1879), com
Mariezcurrena i I'editor Josep Thomas.

SALA 2: L’Exposicié Universal del 1888 va
catalitzar els processos de modernitzacid a
3 ; Barcelona empresos al llarg del segle XIX i va
Autordesconegut—Coé;trucciédelmonum-enta marcar linici de la segona revolucié industrial,
Colom, c. 1888. Arxiu Fotografic de Barcelona basada en I'electricitat.

L’Exposicié es va concentrar a la zona del parc de la Ciutadella, dissenyat per
I'arquitecte Josep Fontseré i construit després de I'enderroc de I'antiga fortalesa militar
que ocupava la zona, i ampliava la centralitat de la zona portuaria. La intervencié va
comportar una gran renovacido de l'entorn del parc, als barris proxims al mar.
Caracteristica d’aquella época, la idea de ciutat monumental es reflecteix en
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construccions com I'Arc de Triomf, que marcava I'entrada al recinte de I'Exposicioé des
de I'Eixample, o el monument a Colom al port, que assenyalava I'entrada a la ciutat
des del mar.

A Barcelona ja existia una tradicid6 d’exposicions industrials locals, i la del 1888
suposava un salt d’escala, encara que sense arribar a l'envergadura de les
exposicions de Londres o Paris. Expressava les aspiracions per part de la burgesia
local de constituir una capitalitat economica a Barcelona i permetia abordar uns
objectius de modernitzacié urbana més ambiciosos, ja que comptava amb recursos de
I'Estat. Aixi, el model de gestié politica del creixement urba va ser el primer llegat de
'Exposicié per al futur de la ciutat, un model de gesti6 que va anar reapareixent
successivament al segle XX.

El segon llegat va ser l'urbanistic, que no es limitava al parc de la Ciutadella i el seu
entorn siné que va comportar la urbanitzacié del front portuari fins a Montjuic, de la
placa de Catalunya i la rambla de Catalunya, l'inici del Paral-lel i la prolongacié de la
Gran Via, millores en I'enllumenat public i el mobiliari urba, com la construccio de les
voreres, aixi com I'inici de I'electrificacio.

Hi ha, a més a més, un tercer llegat, el propagandistic o mediatic, que es deriva dels
grans espectacles publics multitudinaris que van acompanyar I'esdeveniment: les
festes nocturnes amb focs artificials i efectes de llum, les fonts magiques, les
atraccions. Les nits d’estiu durant 'Exposicio i particularment la inauguracio, la revetlla
de Sant Joan i la cloenda, van estar amenitzades per espectacles pirotécnics i
eléctrics, al port i a I'entorn del parc, en 'anomenada Font Magica situada en
I’lhemicicle del Palau de la Industria, I'edifici principal de 'Exposicié al parc. Les llums i
les visions nocturnes de la ciutat convertida en espectacle de masses oferien la il-lusié
d’'una ciutat somiada que havia de venir.

Entre dues exposicions, 1888-1929

SALA 3: Les primeres dues décades del segle XX van constituir un periode de grans
avancos en la cultura visual moderna, en qué es va produir la gran revolucié de la
premsa il-lustrada de masses. En la década de 1880 havia acabat I'era del col-lodi6 i
es va implantar el gelatinobromur produit industrialment com la tecnologia fotografica
dominant. El 1888 Kodak va comencar a produir cameres i pel-licules aptes per a I'lis
no especialitzat, cosa que obria I'era de 'amateurisme fotografic. La fototipia permetia
la impressid6 massiva d'imatges i va apareixer la industria fotomecanica, la targeta
postal fotografica i les primeres revistes i llibres amb fotografies. Es llavors també quan
va aparéeixer el cinema com a espectacle public. EI 1903 la revista La ll-lustracio
Catalana va reaparéixer com la pionera local de les noves revistes il-lustrades i el
principal espai de difusi6 de I'emergent fotoperiodisme de Mas, Ballell i tota una
primera generacio de fotoperiodistes entre els quals es trobaven també Branguli,
Merletti, Pérez de Rozas i Sagarra. A La llustracié Catalana la seguirien altres revistes
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com Cu-cut!, L’'Esquella de la Torratxa i Mundo Grafico. A partir del 1910 el diari La
Vanguardia va comengar a publicar fotografies en gravat al buit i de seguida s’hi
afegirien El Dia Grafico, El Noticiero Universal i El Correo Catalan.

La nova centralitat de la publicitat i la comunicacié visual en la modernitzacié i foment
econdmic de la ciutat es va manifestar també en la creacié de la Sociedad de
Atraccion de Forasteros el 1908, que publicaria la revista mensual Barcelona Atraccion
a partir del 1912 i que seria la plataforma de les publicacions oficials de la posterior
Exposicio Internacional del 1929, amb el seu propi setmanari publicat al llarg de tot
I'esdeveniment.

SALA 4: La Setmana Tragica del 1909 constitueix un moment fundacional del
fotoperiodisme a Barcelona. Les barricades, els edificis religiosos incendiats, les
escenes macabres de les moOmies dels convents exposades al public van ser
fotografiats per Mas, Ballell, Branguli i
Sagarra, entre d’altres. Les imatges van
apareixer a la premsa il-lustrada de la
seva época, i els edificis cremats van
ser objecte d’'una col-lecci6 de cent
postals de I'editor Toldra Viazo amb el
titol Sucesos de Barcelona. L’amplia
difusi6 de la iconografia del terror
revolucionari de la Setmana Tragica no
és simplement un cas precursor de
sensacionalisme periodistic, siné que
expressa els antagonismes politics de .
principis de segle i la por social del Frederic Ballell - Setmana Tragica, 1909.

moviment obrer emergent. Mentre que AiuFotograficde Barcelona.

la premsa majoritaria sorgia de les iniciatives de les classes dominants, la propagacio
d’'una imatge de les classes populars era, inevitablement, o bé paternalista o bé
criminalitzadora, la qual cosa feia visible aquesta ideologia dominant i expressava els
conflictes de classe. La conquesta dels mitjans de representacioé i comunicacio per part
de les classes treballadores no es va produir fins més tard.

SALA 5: La «gran Barcelona» del primer ter¢ del segle XX va tenir en I'Exposicio
Internacional del 1929 un gran catalitzador. L’aspiracié d’homologar Barcelona amb les
grans capitals europees com Paris, Viena i Berlin era part del discurs i del procés de
modernitzacié iniciat per la Lliga Regionalista a partir del 1901, aspiracié que Puig i
Cadafalch va formular amb la identificacié de Barcelona com un «nou Paris del sud».

L’obertura de la Via Laietana va ser la primera gran operacié de renovacié urbana en
la Barcelona del segle XX. Unia 'Eixample amb el port seguint un tragat ja concebut
per Cerda. L'obertura va ser simultania al procés de reinvencié de la ciutat antiga, del
Barri Gotic, i del conjunt de la catedral i el seu entorn, un procés de reconstruccio
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historicista de la ciutat antiga i monumental, basat en el reciclatge d’elements
arquitectdonics medievals procedents dels enderrocaments. La major innovacié
arquitectonica i urbanistica va ser, per tant, simultania de la reinvencio del passat i de
la remonumentalitzaci6 de la propia historia local.

La reforma de la Via Laietana, iniciada el 1908, va donar lloc a una important
documentacié fotografica. Josep Branguli es va encarregar del seguiment fotografic de
les obres, tot i que també comptem amb un fons fotografic sorgit del concurs convocat
a l'inici d’aquesta intervencié per documentar els vells carrers que estaven destinats a
desapareixer. En el concurs hi van participar Narcis Cuyas, Miquel Matarrodona,
Josep Pons Escrigas, Carles Passos, Joan Fradera i Adolf Mas, i en el seu conjunt
constitueix un dels testimoniatges fotografics més interessants de la ciutat historica.

L’altra gran operacié del periode
va ser la urbanitzacié6 de Ia
muntanya de Montjuic, que es va
iniciar el 1915. El projecte
consistia en la creacié d'un gran
parc urba per acollir 'Exposicio
Internacional del 1929, dedicada a
les industries eléctriqgues. Per
aquest motiu I'Us espectacular de
la il-luminacié nocturna va jugar un
paper important en [I'Exposicio,
particularment les fonts magiques i

Sebastia Jordi Vidal - Fotografia de I'album Exposici de Barcelona, 1929- lluminoses, amb la font de Carles
1930. Arxiu Fotografic de Barcelona Bu'l'gas SObre Ia pla(;a d’Espanya

com a element iconic principal. Aquesta és I'época d’eclosié dels mitjans de masses i
la publicitat moderns, i 'Exposicié expressava la nova cultura visual urbana a través de
la celebracié de les possibilitats nocturnes de l'aigua i I'electricitat. La reforma de
Montjuic va ser objecte d’un seguiment fotografic minuciés des del seu inici, i hi van
intervenir diversos fotdografs locals com Branguli, Roisin, Godes, Pérez de Rozas i
Merletti.

Als anys vint i al voltant del periode de I'Exposicié es va produir la primera gran
proliferacio i popularitzacié de llibres i guies fotografics de Barcelona, simptomatics
d’'un nou mercat i un nou public internacionals. La revolucié dels mitjans impresos de
masses i el naixement de la premsa il-lustrada i la publicitat modernes tenen lloc a
mitjans de la década, liderada a Europa per la poderosa industria editorial i mediatica
alemanya. D’aquest moment en sorgeix el que és possiblement el millor llibre fotografic
de Barcelona al segle XX (segons Jorge Ribalta), el de Wolfgang Weber, publicat per
una editorial berlinesa el 1928, en una col-leccié de llibres de ciutats per al mercat
internacional.
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De la Republica a la Guerra Civil, 1930-1939

SALA 6: El 1930 Barcelona va arribar al milié d’habitants, cosa que la situava entre les
grans ciutats europees. No obstant aixd, no havia resolt déficits d’habitatge, serveis i
transport. El projecte de reforma urbana més important de la década va ser el pla
Macia o el pla per a la «nova Barcelonay», promogut pel grup d’arquitectes i artistes
progressistes del GATCPAC (Grup d’Arquitectes i Técnics Catalans per al Progrés de
I’Arquitectura Contemporania), del qual formaven part Josep Lluis Sert i Josep Torres
Clavé, entre d’altres. Altament influits per Le Corbusier, que portarien a Barcelona en
diverses ocasions i que tindria una intervencié significativa en el pla Macia, partien
d’'una critica a l'alta densitat urbanistica del centre historic, en el qual proposaven
intervenir a partir d'un model d’esponjament geomeétric i una idea de ciutat suburbana
de baixa densitat. La «nova Barcelona» que proposaven estava basada en una
reinterpretacio de la trama i l'illa de Cerda, en la qual s’introduia un canvi d’escala i de
forma a fi de millorar la relacié entre espai construit i zones verdes, i en una zonificacié
rigorosa de la ciutat en funcié de les diverses activitats productives, ludiques o
residencials. El Pla va ser exposat el 1934 als soterranis de la plaga de Catalunya
mitjangant una série de grans panells que combinaven dibuixos, fotografies,
fotomuntatges, grafics i textos, métode que va utilitzar habitualment el GATCPAC per a
les seves diverses exposicions a mitjans de la década.

El GATCPAC era part de I'organitzacio d’ambit estatal GATEPAC, que va editar una

de les revistes d’avantguarda espanyoles més importants de la década, la revista AC. 8
Documentos de Actividad Contemporanea, i que es va publicar entre 1931 i 1937. Hi

va apareéixer un monografic sobre el Barri Xino, amb fotografies de Margaret Michaelis,
emblematics del discurs modernitzador i higienista de I'época.

SALA 7: A final dels anys vint, quan la nova arquitectura moderna de la Via Laietana
comencgava a ser visible, aquesta avinguda va ser el centre dels debats sobre la ciutat
moderna i els seus efectes psicologics, com es demostra en alguns treballs de Gabriel
Casas per a la revista Imatges, sobretot el seu fotomuntatge de fragments de nous
edificis d’aquesta avinguda sota el lema «Visions de neurasténia». Casas va ser,
juntament amb Catala Pic, un dels principals fotografs moderns que van introduir en
les revistes il-lustrades les noves poétiques instantanies, els picats i el grafisme de la
imatge, I'is del fotomuntatge i una nova concepcié de la pagina impresa com a
combinacid dinamica de text i imatge. La revista Imatges, apareguda el 1930 i amb
una vida efimera de tot just sis mesos, va ser una de les pioneres de la nova premsa
il-lustrada dels trenta, seguida per d’altres com ara D’Aci i d’Alla, Revista Ford i
Mirador.

Als anys trenta es va produir I'eclosié internacional de la fotografia documental social,
sorgida de la necessitat de representar el nou protagonisme politic de la classe
treballadora en 'era de la democracia de masses a través dels mitjans de la nova
cultura visual moderna, basada en els espectacles publics del cinema, la premsa
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il-lustrada i les exposicions propagandistiques. El reformisme i 'emancipacié de les
classes populars constituien I'impuls de les poétiques documentals. A Barcelona,
Margaret Michaelis i Gabriel Casas van fotografiar la pobresa i la vida nocturna dels
baixos fons al Barri Xino. Altres fotdgrafs com Bill Brandt i Henri Cartier-Bresson van
viatjar a Barcelona a principis de la década i van fotografiar diversos aspectes de la
vida popular d’acord amb els codis i I'ética de la fotografia social, una poética de la
despossessio caracteristica del discurs documental.

SALA 8: L'esclat de la Guerra Civil el juliol del 1936 i els primers moments del conflicte
van generar una iconografia de la ciutadania en armes contra 'algament, amb una
amplia circulacié en la premsa internacional. En el fotoperiodisme local, Agusti

i Centelles va adquirir un nou
protagonisme com el fotoperiodista
més modern, pioner en I'Us de la
camera de 35 mm. Les seves
imatges dels xocs armats en el
centre de la ciutat sén les que van
tenir major resso. La iconografia dels
primers moments de la guerra, que
es corresponia amb el primer
moment «revolucionari» de presa de
, st i e . la ciutat per la ciutadania mobilitzada
Agusti Centelles - Morts a la Plaga Catalunya, 19 de juliol de 1936. i autoorganitzada, va reactualitzar la 9
©OMECD. Archivo Fotogréfico Agusti Centelles iconografia revolucionaria establerta
amb la Setmana Tragica del 1909, que incloia les imatges dels atacs sacrilegs a
propietats religioses, exposicié publica de momies, etc.

SALA 9: La Guerra Civil va donar lloc a una gran proliferacié de premsa grafica i
cartelisme a Espanya. Internacionalment es va representar com una guerra
revolucionaria, particularment en els mitjans d’orientacié comunista, com la revista
francesa Regards. En aquest sentit, la guerra espanyola constitueix I'dltim episodi en
la produccié d’'una iconografia proletaria als anys trenta.

A mesura que es van implantar régims feixistes a Centreeuropa, part dels fotografs
polititzats implicats en el moviment documental proletari internacional dels trenta es
van veure obligats a emigrar i van confluir a Paris a mitjans de la década. A Franga, el
govern del Front Popular s’havia establert al juny del 1936, i culminava un cicle de
mobilitzacions iniciat dos anys abans. Aquest periode va constituir un moment
d’eclosié del fotoperiodisme, una alianga entre fotdgrafs i moviments socials. Pero
I'época de revolucié alegre del Front Popular parisenc va durar poc. L’esclat de la
Guerra Civil va fer que confluissin a Espanya bona part dels participants de
I'experiment de la fotografia proletaria a Europa: Margaret Michaelis va treballar per al
Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya; Kati Horna va publicar
fotografies en revistes anarquistes; Walter Reuter es va mobilitzar com a fotograf al
servei de la Republica i per a diverses publicacions espanyoles i internacionals, com
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Regards; Hans Namuth, Georg Reisner, Robert Capa, Gerda Taro, David Seymour
«Chimy, Cartier Bresson i André Papillon van fotografiar els fronts i la vida quotidiana
espanyola durant la guerra per a la premsa internacional.

En aquest context, les
representacions  de Barcelona
durant la Guerra Civil no van ser les
que corresponia a I'épica dels
combats al front sind més aviat a la
vida quotidiana a la rereguarda: una
imatge antiheroica de la resisténcia i
el sofriment de la poblacio civil, amb
fites com les escenes del
multitudinari funeral de Durruti, el
comiat de les Brigades
Internacionals, els serveis als

Autor desconegut - Bombardeig de Barcelona per I'aviacid italiana el 17
de marg de 1938 a les 14.15h, 1938. CRAI Biblioteca del Pavello de la desplagats i els refugiats, els

Republica, Barcelona.

bombardejos i les seves victimes...
Aquesta representacié antiheroica de la guerra precisament anuncia el final de la
iconografia celebrativa del fotoperiodisme militant dels anys trenta. A Barcelona, la
iconografia épica del Front Popular es transmuta en una imatge de derrota i mort del
proletariat revolucionari. 10

La dictadura de Franco, 1940-1970

SALA 10: Les politiques aperturistes de la dictadura de Franco als anys cinquanta van
permetre els pactes amb els Estats Units i la Santa Seu del 1953. La celebracio del
XXXV Congrés Eucaristic a Barcelona 'any anterior va ser el primer esdeveniment
internacional posterior a la Guerra Civil i havia preparat el terreny per a la tornada
d’Espanya als organismes internacionals, referendat per I'ingrés a 'ONU el 1955.
L’acord amb els Estats Units va permetre I'establiment de bases militars en territori
espanyol i va afavorir la preséncia de la Sisena Flota al port de Barcelona, la qual cosa
va suposar la recepcié de la nova cultura anglosaxona de masses i una nou floriment
dels baixos fons. Juntament amb el Congrés Eucaristic, l'altre gran esdeveniment
internacional de la década van ser els Jocs Mediterranis del 1955. EI Congrés
Eucaristic va impulsar la urbanitzaci6 de la Diagonal i la nova politica
cristianopaternalista d’habitatge social propi del Plan Comarcal del 1953, i els Jocs van
donar un nou impuls a les instal-lacions de Montjuic del 1929 amb la construccié del
nou Palau d’Esports.

El Congrés Eucaristic era un acte propagandistic que buscava difondre
internacionalment la imatge d'un pais i un régim catodlic i anticomunista. També va
servir per esborrar I'efecte de I'episodi de vagues del 1951, que havien constituit les
primeres manifestacions de resisténcia i oposicio a la dictadura i que van marcar l'inici
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d’'una nova etapa en la conflictivitat social a Espanya. El Congrés Eucaristic buscava
esborrar la imatge de Barcelona com a «ciutat roja» i va produir tot un seguit d’actes
massius de fervor religiés en la Diagonal i a I'estadi de Montjuic, com I'ordenacié de
820 sacerdots.

SALA 11: La trajectoria de la nova avantguarda [
fotografica que emergeix a la Barcelona dels [
anys cinquanta ho fa en sintonia amb les
poétiques humanistes europees de postguerra. El
critic Josep Maria Casademont ha situat el
periode de la nova avantguarda entre 1957 i
1964. Es tracta d’'un periode que s’obre amb la
primera exposicio de Terré, Miserachs i Masats i
la inauguracio de la Sala Aixela i que es tanca
amb la publicacido dels llibres de Miserachs
Barcelona, blanc i negre i de Joan Colom /zas,
rabizas y colipoterras. Aquesta perioditzaci6 es
pot matisar, i per exemple es pot ressituar el
moment inaugural el 1954, amb la publicacio del
libre seminal de Francesc Catala-Roca sobre
Barcelona. Aquests llibres, tots ells de gran
difusi6 popular, han produit possiblement el

, AT 11
principal impacte  sobre I’imaginari modern  Joan Guerrero - Santa Coloma, 1970. Col-leccié

d’aquesta ciutat i les seves representacions visuals, ¢t

fins al punt d’haver-se convertit en la imatge

popular dominant de Barcelona fins ben bé el periode olimpic de final dels anys
vuitanta.

El llibre de Catala-Roca va suposar una ruptura amb I'anterior imatge de la ciutat
idil-lica i monumental, propagada sobretot arran de la Guia de Barcelona de Carles
Soldevila, del 1951. Mostrava per primera vegada el canvi, I'arquitectura moderna a la
ciutat, les periféries. Va marcar l'inici de la nova centralitat d’aquest fotograf en
I'escena fotografica local, una centralitat que es va perllongar fins als setanta, sobretot
per la seva relacié amb els arquitectes més actius de la ciutat i la seva posicié gairebé
monopolistica en la fotografia de la nova arquitectura, inclosa la dels poligons.

El 1964 va apareixer una segona edicié de la Guia de Barcelona de Carles Soldevila,
completament renovada amb les fotografies d’Eugeni Forcano. Forcano s’havia
convertit en un dels fotografs més célebres de Barcelona des del 1960, quan va
comengar a realitzar les portades del setmanari Destino. Aquesta revista seria la
revista barcelonina més popular durant la dictadura, juntament amb la Gaceta
llustrada. Aquests dos setmanaris juntament amb les pagines il-lustrades en gravat al
buit del diari La Vanguardia serien als anys seixanta els principals espais en la
proliferacid6 d’'una iconografia emblematica i popular de la ciutat, i els respectius
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fotdgrafs els seus principals autors: 'esmentat Forcano, Oriol Maspons i Julio Ubifia a
Gaceta llustrada i la saga Pérez de Rozas a La Vanguardia.

SALA 12: La historia urbana de Barcelona durant la dictadura tendeix a identificar-se
amb el llarg mandat de José Maria Porcioles a I'alcaldia, del 1957 al 1973. No és fins a
la década dels cinquanta quan ocorren els principals esdeveniments rellevants per a
les grans transformacions futures de la ciutat sota la dictadura, una etapa de gran
desenvolupament economic, modernitzacié social i creixement caotic de Barcelona.
Aquest creixement estava basat en ma d’obra procedent d’'una immigracié massiva de
poblacioé rural de classe treballadora del sud d’Espanya a Barcelona al llarg dels
cinquanta i seixanta. A partir del Plan Comarcal del 1953, el Primer Plan Nacional de la
Vivienda del 1954 i les lleis sobre I'habitatge protegit del 1957 es donaven les
condicions per a la proliferacié de poligons, ciutats dormitori i barris de blocs de cases
per acollir aquesta classe treballadora migrant a la periféria de la ciutat, que seria un
dels fendmens més caracteristics de la dictadura.

La proliferaci6 dels barris es
produia amb déficits gravissims: al
marge de la poca qualitat i
dimensions dels habitatges, les
construccions s’aixecaven en molts
casos enmig de terrenys sense
urbanitzar, sense asfaltar, sense
infraestructures, transports ni
serveis publics. Aquestes
condicions van fer que els barris
triguessin anys a integrar-se a la
ciutat. La proliferacié dels barris va

: . ser paral-lela al procés d’expansio
Oriol Maspons — Montbau, Juny 1969. ©Fons Fotografic O. Maspons. industrial, que també va tenir en les
Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya periféries urbanes de Barcelona i
les ciutats de I'entorn metropolita la seva zona d’'implantacio. Els poligons d’habitatge i
els poligons industrials van experimentar una proliferacié paral-lela.

12

Reconstruccié de Barcelona, 1970-1992

SALA 13: La base per a la reconstruccié democratica de Barcelona, que formalment
es va iniciar amb les eleccions municipals de 1979, va tenir un fonament essencial en
els moviments veinals. El marc intel-lectual per pensar la ciutat als setanta venia donat
per la publicacié de Le Droit a la ville i La Révolution urbaine, d’'Henri Lefebvre en el
ressO del Maig del 68 francés. Amb Lefebvre s’assentaven les bases de les formes
contemporanies d’entendre la ciutat com a fenomen historic especific dins de la
historia del capitalisme, i del nou paper dels moviments socials urbans com a
avantguarda politica a I'inici de I'era postindustrial. A |la Barcelona de principi dels
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setanta, la nova teoria urbana va trobar en Manuel Castells i Jordi Borja (que havien
viscut de primera ma el 68 francés) els seus millors intel-lectuals, en un context
caracteritzat pel nou protagonisme del moviment dels barris.

Als anys setanta el moviment veinal s’havia convertit en un dels principals forums
oficiosos del debat politic a escala local, precisament a través de les lluites pels
equipaments, els serveis publics i la integracié social. Els moviments veinals de l'area
metropolitana van ser de facto de les poques organitzacions ciutadanes que podien
operar politicament en el context de la dictadura, en abséncia dels partits politics. Les
lluites veinals van trobar un important espai discursiu a les revistes dels barris, la
«premsa pobra» segons una celebre denominacié de Maria Fava. Algunes van
aconseguir una gran qualitat i difusié: a mitjans de la decada es publicaven gairebé
una cinquantena de revistes de barris; algunes de les més importants van ser 4
Cantons, del barri del Poblenou, i sobretot Grama, de Santa Coloma de Gramanet, la
més sofisticada visualment, en la qual van col-laborar periodistes i fotdgrafs que
tindrien importants trajectories en la premsa professional posterior.

En la cultura fotografica, els
setanta van ser igualment
anys de recomposicio. Van
proliferar noves galeries,
revistes, politiques culturals,
institucions per a I'educacio,
publicacions... Una de les
experieéncies més singulars
d’'aquest context en rapida
transformaci6 va ser el
Centre Internacional de
P Fotografia de Barcelona
Xavier Mercadé - Actuacié del grup Piorreah a I'Ateneu de Nou Barris, 30 de maig (ClFB), instal-lat en un edifici
de 1985. Col-leccio de I'artista, Barcelona del Barri Xino. Va ser un
focus de fotografia documental social i urbana durant la seva breu trajectoria, de 1978
a 1983. El seu programa educatiu tenia en compte projectes de documentacié del
paisatge urba, amb especial atencio a les formes de vida popular als barris de la ciutat,
que es traduia ocasionalment en exposicions. En el canvi de década, el nou
documentalisme urba va ser una tendéncia dominant. Dels fotografs locals destacava
el treball de Manolo Laguillo, pioner des de final dels setanta d'un estil fidel a les
convencions descriptives de la fotografia d’arquitectura. El seu treball sobre les zones
buides, obsoletes, improductives o en transicié apuntava una intuicié prematura de la
gran transformacié urbana que experimentaria la ciutat als vuitanta.

13

SALA 14: A partir de la restauracioé de I'ajuntament democratic el 1979, Barcelona va
entrar en una fase urbanisticament molt dinamica. El seu catalitzador va ser la
designacio, el 1986, de la ciutat com a seu dels Jocs Olimpics del 1992. L'ideari
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d’aquesta renovacié urbana es va expressar com la recuperacido del centre i la
valoritzacié de la periféeria, o com a «reconstruccio», segons Oriol Bohigas, un dels
protagonistes del procés.

Als vuitanta es va produir un gran canvi en els codis institucionals de representacio de
la ciutat. EI 1984, I’Ajuntament va establir una nova politica de comunicacié amb la
creaci6 de la Direcci6 de Comunicacid Corporativa i el llangament d’amplies
campanyes propagandistiques de millora de la imatge publica de la ciutat. La
designacié de Barcelona per als Jocs va ser també el desencadenant d’'una nova
propaganda institucional destinada a generar un ampli consens social sobre les grans
operacions urbanistiques.

Un dels fotografs més emblematics de la
nova imatge de la ciutat en aquest periode
d’aparent consens social a favor de les
politiques urbanistiques va ser Manel
Esclusa. Especialista en fotografia nocturna
i 'us de llargues exposicions, Esclusa va
iniciar el 1987 una série sobre Barcelona
titulada Barcelona, ciutat imaginada. Es
tractava d’una série de recorreguts nocturns
per alguns dels llocs emblematics de la
nova arquitectura barcelonina, als diversos 14
districtes de la ciutat, i que ja a la segona
meitat dels vuitanta comencaven a ser
visibles com a part de les grans
Manel Esclusa — Barcelona, ciutat imaginada, 1988. Arxiu transformacions olimpiques i com la nova
Fotografic de Barcelona. imatge de la ciutat. Les imatges nocturnes
d’Esclusa presentaven una ciutat vista a la llum de focs artificials, reprenien la
memoria de la iconografia dels espectacles nocturns. A través d’aquestes fotografies,
'espectacle urba de 1992 rememorava els esdeveniments i la logica de les
exposicions universals del 1929 i del 1888.

L’intent més articulat i conscient de documentar la transformacié de Barcelona en la
fase preolimpica va ser el survey emprés el 1990 per la revista Quaderns, del Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya. Concebut i coordinat per Josep Lluis Mateo, Manel Gausa
i Jordi Bernadd, el survey s’organitzava segons una divisié tipologicogeografica del
territori que anticipava el futur desbordament dels limits de la ciutat i el salt d’escala de
Barcelona que es produiria després del 1992. Participava d’'una nova comprensio de la
fotografia com a mitja per representar de manera analitica i complexa la ciutat, en un
marc d’interpretacio interdisciplinaria que anticipava nous enfocaments en I'observacio
fotografica de la ciutat que emergirien a la década segient. A més a més, en la
Barcelona de final dels vuitanta oferia una singular resposta a la creixent massificacié
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de representacions idealitzades i propagandistiques de la ciutat, en un context en qué
els usos de la imatge es consolidaven com una nova tecnologia de governanga.

Urbanalitzacio, 1992-2004

SALA 15: El reconeixement internacional al model urbanistic es va consolidar als
noranta, quan es va disseminar el terme «model Barcelona», model que en realitat
designaria una marca, tal com ha assenyalat Mari Paz Balibrea. Es tracta d’una logica
de gestid urbana en que els principis i valors de ciutadania, servei public i justicia
social son gestionats segons els métodes del marqueting, la publicitat i el consum. El
focus de les campanyes publicitaries municipals a la segona meitat dels noranta es va
centrar en la promocio del Forum 2004, situat a la zona del front litoral del riu Besos,
un esdeveniment que buscava innovar en el model tradicional de les exposicions
universals i obtenir els seus mateixos efectes —aglutinar recursos publics i privats en
vista d’'una gran operacié urbanistica— amb la finalitat de completar el procés de
reforma del front maritim iniciat amb els Jocs Olimpics.

El Forum va comportar un nou i
massiu desplegament de
propaganda institucional. La nova
imatge de la ciutat es caracteritzava
per la promocié d’'un entorn urba
d’aire futurista de ciutat difusa, 15
sense centre ni periféria, habitat per
una classe mitjana ideal que no
reflectia la creixent diversitat social i
cultural de la ciutat. Es tractava

Ivan Bercedo, Jorge Mestre — Glories, 2003. Col-leccié dels artistes, d’'una ciutat sense identitat local ni
Barcelona. memoria historica, convertida en un
logotip, com va assenyalar Rem Koolhaas a The Generic City, amb Barcelona com a
exemple. El geograf Francesc Mufoz va introduir el terme «urbanalitzacio» per
designar diversos aspectes d'aquest mateix procés, especialment la pérdua de
densitat. Aquest model urba s’imposava, no sense una creixent oposicié per part dels
moviments socials. Alguns treballs fotografics van enregistrar criticament aquest
procés als noranta. El projecte col-laboratiu de Craigie Horsfield La ciutat de la gent en
va ser el pioner, una observaciéo de la situacid d’algunes zones perifériques, en
particular Nou Barris, que intentava oferir un testimoniatge historic de la vitalitat de les
classes subalternes a la Barcelona postolimpica.

Xavier Ribas va documentar els usos privats informals de zones residuals o
periferiques en moments d’oci. Jean-Louis Schoellkopf va fotografiar la nova
arquitectura dels barris olimpics. L'ultim i més extens d’aquests projectes va ser
Barcelona vista del Besds, realitzat per Patrick Faigenbaum, en col-laboraci6 amb
I'historiador Joan Roca, entre el 1999 i el 2005. Es tracta d’'un testimoniatge urba del
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pas d’'una de les periféries historiques emblematiques de la ciutat en un area de nova
centralitat. Els territoris del Forum en el front litoral nord, entre els municipis de
Barcelona i Sant Adria, van sorgir de la gran expansié dels barris obrers dels seixanta i
setanta. La Mina, construida per acollir la poblacié dels ultims nuclis d’'infrahabitatge,
va ser l'ultim dels grans poligons apareguts en zones desolades mancades
d’infraestructures i serveis publics. EI moviment veinal dels setanta va sorgir en aquest
context per proporcionar accés a una vida digna als habitants dels barris. Barcelona
vista del Besos s'insereix en aquesta historia i busca produir una representacié del
canvi urba des d’'un punt de vista periféric, plantejant I'interrogant sobre la capacitat de
la fotografia per visibilitzar la vida popular en les inflexions historiques d’aquest canvi
de segle.

SALA 16: En el context del Forum 2004, el debat sobre el patrimoni industrial a
Poblenou va centralitzar la discussié i la critica ciutadana del model urbanoecondmic
neoliberal. En aquest sentit, va ser premonitori el treball de documentacio del patrimoni
arquitectonic industrial realitzat a la fi dels noranta per Xavier Basiana i Jaume
Orpinell, Barcelona, ciutat de fabriques, autoeditat el 2000.

Es simptomatic que aquesta
possibilitat de llegir el patrimoni
industrial de manera complexa i
positiva no s’hagi donat fins que la
«centralitzacio» de la periféria ha 16
tingut lloc, és a dir, fins al sorgiment
d'una ciutat policéntrica que ha
desbordat els limits administratius,
fenomen caracteristic del periode
1992-2004. Aquest projecte va ser
també precursor del sorgiment d’una
mobilitzacié social amplia a favor del
JordiSecaII‘iPons, I?e la serie Barce/onasobreBarce/ona.:/prote.sta patrimoni industrial a POblenOU, que
contra el Forum Universal de les Cultures, 2004. Col-leccid particular,

Tarragona. es va convertir en un moviment social
de gran impacte al llarg del 2004, quan els efectes de la transformacié de la zona
comengaven a traduir-se en enderrocaments d’edificis industrials emblematics i en la
destruccié incontrolada del llegat historic. En aquest moment immediatament posterior
al 2004, la campanya pel patrimoni industrial va tenir a Can Ricart el seu epicentre.

Seguint a la seva manera la petja del survey de la revista Quaderns del 1990, que
oferia una contraimatge de la Barcelona olimpica, lvan Bercedo i Jorge Mestre, llavors
directors de la revista del Col-legi d’Arquitectes, van dedicar el 2004 un numero
monografic al Forum i a la transformacié de la ciutat en la prolongacié de la Diagonal
des de la plaga de les Glories fins al mar. Des de la sintonia amb els moviments
socials, el nUmero incorporava treballs diversos, entre ells el seguiment de Jordi Secall
de la transformacié de les zones industrials i de classe treballadora de Poblenou.
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Secall va fotografiar també una accié de protesta dels moviments contra el Forum, una
«okupacio» per part d’'un grup d’activistes que va accedir al recinte del Forum des del
mar, amb una barca, i que va plantar una bandera pirata en un dels espigons davant
de la zona de banys.

SALA 17: En el centre historic de la ciutat, 'operacié urbanistica més important del
periode del Forum va ser el pla de reforma interior del Raval de cara a 'obertura de la
rambla del Raval, iniciada als anys noranta i que va quedar finalment oberta I'any
2000. La rambla del Raval era una nova avinguda que connectava la Universitat amb
el port i que ja estava prevista al pla
Cerda. L’operacié culminava el projecte
Del Liceu al Seminari, de principi dels
anys vuitanta, que va ser decisiu en el
procés de reforma i evolucié urbana de la
zona, amb [l'objectiu de retornar-li una
nova centralitat a través duna gran
densitat d’institucions culturals. L'operacio
de la rambla del Raval es va perllongar
després del Forum i va comportar una
operaci6 d’enginyeria del consens
especifica. El Raval, antic Barri Xino, era
Gilbert Fastenaekens — Besos, 1990. Fons Quaderns el nucli historic i mitic dels baixos fons de
d’Arquitectura i Urbanisme. Arxiu Historic del Col-legi . . 17
o Arquitectes de Catalunya, Barcelona Barcelona. A la fi del segle XX, el barri es

trobava al limit d’'una tendéncia encara no
decantada. La rambla del Raval va ser I'iltima i més decisiva intervencio a favor de la
transformacio social de la zona, i el seu instrument va ser la campanya del civisme que
havia iniciat la municipalitat cap el 2000, amb la campanya Fem-ho bé i que va
culminar amb la promulgacié d’'una nova ordenanca del civisme el 2005, de cara
principalment a eradicar la preséncia de prostitucié en I'espai public. La restriccid en
les formes de comportament i Us de I'espai public comportava un gir regressiu en la
concepcid de I'is democratic del carrer i de les conquestes ciutadanes iniciades als
setanta.

La representacio critica d’aquest procés de transformacié urbana en ple centre historic
va ser 'eix de dos films emblematics: En construccion, de José Luis Guerin, i De nens,
de Joaquim Jorda. Tots dos films constitueixen uns testimoniatges fonamentals dels
conflictes i contradiccions que persisteixen en la conquesta del dret a la ciutat en l'inici
del segle XXI.
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PRESTADORS | COL-LECCIONISTES

Aquesta exposicié ha estat possible gracies als 58 prestadors de les obres. 38
d’aquests prestadors soén institucions i 20 sén col-leccionistes privats o bé els propis
autors de les obres. La majoria dels prestadors son de Barcelona perd també n’hi ha
de Madrid, Salamanca, Pamplona i internacionals, de Paris, Londres, Lausana i Nova

York.
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Filmoteca Espanola
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EL COMISSARI: JORGE RIBALTA

Jorge Ribalta és artista, investigador, editor i comissari independent. Ha exposat
individualment a, entre d’altres, les galeries Zabriskie de Nova York (1994, 2000, 2005)
i Paris (1996), Estrany-De la Mota (Barcelona, 1998), Casa sin Fin (Caceres i Madrid,
2010, 2012, 2015) i angelsbarcelona (Barcelona, 2012-13, 2016). La seva exposicio
individual més recent Monumento maquina es va presentar al 2015 en el Centro
Guerrero (Granada) i la Fundacion Helga de Alvear (Caceres) i actualment es mostra a
la Wirttemburgischer Kunstverein (WKV) de Stuttgart. Ha participat a nombroses
exposicions col-lectives, entre elles: Anys 90, Distancia Zero (Centre d'Art Santa
Monica, Barcelona, 1994), New Photography 10 (MOMA, Nova York, 1994),
Fragments (MACBA, Barcelona, 1996), Sets and Situations (MOMA, Nueva York,
2000), Playgrounds (Museo Reina Sofia, Madrid, 2014) i la recent La bestia y el
soberano /The Beast and the Sovereign (MACBA y WKV, Barcelona i Stuttgart, 2015).

Ha estat comissari de les exposicions: Procesos Documentales. Imagen testimonial,
subalternidad y esfera publica (La Capella, MACBA, Barcelona, 2001), Jo Spence.
Mas alla de la imagen perfecta (MACBA, Barcelona, 2005), Barcelona, 1978-1997.
Manolo Laguillo (MACBA, Barcelona , 2007), Archivo Universal. La condicion del
documento y la utopia fotografica moderna (MACBA, 2008), Helen Levitt. Lirica
urbana. Fotografias, 1936-1993 (MUICO-Photoespafia, Madrid, 2010), Una luz dura,
sin compasion. EI movimiento de la fotografia obrera 1926-1939 (Museu Reina Sofia,
Madrid, 2011), Centre Internacional de Fotografia Barcelona (1978-1983) (MACBA,
2012), Yo hago la calle. Joan Colom, fotografias, 1957-2010 (MNAC, Barcelona,
2013) i Adn no. Sobre la reinvencién del documental y la critica de la modernidad
(Museo Reina Sofia, Madrid, 2015).
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Es editor dels llibres Indiferencia y singularidad. La fotografia en el pensamiento
artistico contemporaneo (MACBA, Barcelona, 1997, reeditado per Gustavo Gili,
Barcelona, 2003), Efecto real. Debates posmodernos sobre la fotografia (Gustavo Gili,
2004), Espacios fotograficos publicos. Exposiciones de propaganda de Pressa a The
Family of Man, 1928-1955 (MACBA, 2009), E/ movimiento de la fotografia obrera,
1926-1939. Ensayos y documentos (Museo Reina Sofia, 2011), Centre Internacional
de Fotografia Barcelona (1978-1983) (MACBA, 2012) i Adn no. Sobre la reinvencién
del documental y la critica de la modernidad (Museu Reina Sofia, Madrid, 2015). Autor
del llibre Paradigmas fotograficos en Barcelona, 1860-2004 (Seminari d’Historia de
Barcelona, 2009).

Ribalta també ha estat responsable de Programes Publics del MACBA, entre 1999 i
2009 i ara presenta, amb La Virreina Centre de la Imatge, Barcelona. La metropoli
en l’era de la fotografia, 1860-2004.

24.03>26.06.2016
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ACTIVITATS

La Virreina Centre de la Imatge i el MUHBA organitzen el seminari Les lluites per la
imatge de la ciutat, que ofereix un marc per a la discussié del recorregut historic que
presenta la mostra i es focalitza en alguns moments clau de la configuracié d’una
imatge, dominant i popular alhora, de la ciutat. Els participants dels debats son
especialistes diversos: historiadors i conservadors de fotografia, periodistes,
investigadors, académics i activistes. Aixi mateix, alguns d’ells han participat en la
redaccio del cataleg de I'exposicio: Barcelona. La metropoli en I’era de la fotografia,
1860-2004.

PROGRAMA: Del 07.04 al 12.05.2016

La primera sessi6 tindra lloc al MUHBA Placa del Rei, sala de Marti I’'Huma, i les cinc restants a
La Virreina Centre de la Imatge, Espai 4 (Palau de la Virreina. La Rambla, 99).

Primeres iconografies fotografiques de Barcelona al segle XIX
Amb Jep Marti, Nuria F. Rius i Rafel Torrella
Dijous 7 d’abril, 19 h. MUHBA

Al voltant del 1909: Ia ciutat proletaria i el sorgiment del fotoperiodisme
Amb Andres Antebi, Jordi Calafell i lvan Mird
Dijous 14 d’abril, 19 h. La Virreina Centre de la Imatge
20
Els anys trenta, de la vida moderna a la Guerra Civil
Amb Teresa Ferré, Juan Naranjo i Josep Maria Rovira
Dijous 21 d’abril, 19 h. La Virreina Centre de la Imatge

Barcelona durant la dictadura. La imatge humanista del desenvolupament economic a la
pagina impresa

Amb Jaume Fabre, Javier Ortiz Echague i Isabel Segura

Dijous 28 d’abril, 19 h. La Virreina Centre de la Imatge

Reconstruccions de Barcelona. El moviment veinal i el nou documentalisme als setanta
Amb Marc Andreu, Eugenio Maduefio i Cristina Zelich
Dijous 5 de maig, 19 h. La Virreina Centre de la Imatge

Del 92 al 2004: marqueting urba i nous moviments socials
Amb Mari Paz Balibrea, Jordi Bonet i Carles Guerra
Dijous 12 de maig, 19 h. La Virreina Centre de la Imatge

Entrada gratuita.
Places limitades. Cal inscripcio prévia.
Més informacié a www.barcelona.cat/lavirreina i www.museuhistoria.bcn.cat
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Projeccio

D’altra banda, el 9 de juny, a les 19h es projectara el documental El largo viaje hacia
la ira (Lloreng Soler, 1969, 25 min 53 s, V.0), a la sala Virreina LAB. Es tracta del
segon muntatge de la pel-licula Sera tu tierra (encarrec del Patronato Municipal de la
Vivienda, i que dins I'exposicié es mostra a la sala 12). Va ser difosa entre els circuits
del cinema clandesti en els darrers anys de la dictadura. La presentacio de la projeccio
anira a carrec de Josep Miquel Marti Rom, escriptor i realitzador de cinema.

21

MES INFORMACIO:

Gabinet de Premsa
La Virreina Centre de la Imatge
Esther Lopera — 685.99.04.60 elopera@la-chincheta.com
Silvia Rodriguez — 691.35.85.24 srodriguez@la-chincheta.com

Sala de premsa multimeédia: https://eicub.net/?qrup=Virreinacentredelaimatge

Important: L’us de les imatges implica posar el nom de I’autor.
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