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AFTER LANDSCAPE. CIUDADES COPIADAS

Del 14 de marzo al 17 de mayo de 2015
Inauguracion: 13 de marzo 19.30h.
Comisario por Marti Peran

El interés del arte contemporaneo en los procesos documentales y de investigacion ha permitido una
aproximacion literal y prolifica al fenédmeno de las ciudades copiadas. El proyecto propone una compilacion
ingente y organizada de trabajos que abre el tema a un amplio abanico de perspectivas politicas,
geograficas, econémicas y culturales.

Con trabajos de: An Architektur, Joan Bennassar, Jordi Bernadd, Stefanie Birkle, Jordi Colomer,
Scott Chandler, Doménec, Dan Dubowitz, Alejandro Fernandez Moujan , David Goldblatt, Heidrund
Holzfeind-Christoph Draeger, Luis Molina Pantin, Francesc Mufioz—Ramon Parramon-Octavi Rofes-
Blanca Muntadas, Andrea Robbins—Max Becher, Clarissa Tossin, Oriol Vilanova, Dave Wyatt y
Arxivo Copy&Paste

La exposicion After Landscape. Ciudades copiadas ocupa parte de la planta baja del centro, con la sala de
consulta, el espacio para las actividades paralelas, y la instalacién del artista Oriol Vilanova, y continGa en
las nuevas salas de las plantas 1 y 2 que se han rehabilitado en la segunda fase de ampliacion del
Centro.de Arte. Asi, el espacio de la muestra After Landscape. Ciudades copiadas se ha ampliado a las
salas de las dos nuevas plantas de 440 m2 cada una

A la propuesta expositiva se afiade, como en el resto de exposiciones de la temporada, un programa de
actividades y educativo que contempla, entre otras acciones, la realizacién de talleres, seminarios,
conferencias, un ciclo de cine y presentaciones. Las presentaciones de proyectos empiezan el mismo
viernes 13 de marzo, antes de la inauguracion, a las 18 h, con las propuestas de Dan Dubowitz,
Megalomania y Luis Molina-Pantin, Narcoarquitectura colombiana.

After Landscape. Ciudades copiadas se enmarca dentro del proyecto de comisariado para la temporada
2014-15 de Fabra y Coats — Centro de Arte Contemporaneo, a cargo d el critico y comisario Marti Peran
gue se inici6 el pasado mes de octubre con la exposicion Futuros abandonados. Mafiana ya era la
cuestion y que finalizara con lo proyecto Indisposicion general e imprecisa. Elogio de la Fatiga (junio -
agosto 2015).
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AFTER LANDSCAPE. CIUDADES COPIADAS
MARTI PERAN

La velocidad con la que el neoliberalismo ideolégico y la economia global modifican el entorno esta provocando la
desaparicién del paisaje original en el interior de una creciente afinidad. En distintas ciudades, el paisaje urbano se
estandariza progresivamente hasta repetirse, en un loop continuo con unas consecuencias inmediatas: la eliminacién
de contenidos identitarios y una homogeneidad formal que cancelan cualquier complejidad y diversidad. Este colapso
de la arquitectura y del urbanismo globales, soslayando sus posibilidades tradicionales para disefiar espacios de
memoria e identidad, condena al paisaje a una desaparicion por exceso de repeticién y nos convierte en la primera
generacion after landscape, la primera que sobrevive a su propio paisaje.

La réplica de una ciudad determinada en un contexto geografico distinto del original es la maxima expresion de esta
condicién after landscape. En las Ultimas décadas, el fendmeno de la ciudad copiada se ha multiplicado como
consecuencia de multiples dinamicas: la deslocalizacion econémica, que provoca una exportacion de los modelos
dominantes, la gestion acumulativa del territorio, la sublimacion del turismo y de las tecnologias del simulacro e,
incluso, las agendas militares que demandan copias literales de los escenarios de guerra para ensayar su capacidad
destructiva. After landscape. Ciudades copiadas es un proyecto que propone reflexionar sobre todas estas cuestiones
mediante un conjunto de trabajos que abren el tema en el interior de un abanico de perspectivas politicas,
geogréficas y culturales.

Domeénec. Baladia Ciudad Futura. 2011-2015
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ORIOL VILANOVA
No Middleman. 2015
Instalacion. 2015.

No Middleman se presenta al modo de prologo. Antes de ingresar en el relato de distintos ejemplos sobre la ciudad
genérica que se reproduce por doquier, el trabajo de Oriol Vilanova nos remite a la esfera de los interiores, alla donde
suponemos que la realidad de los mundos de vida particulares se distingue de la homogeneidad que crece imparable
en los exteriores de la ciudad. Sin embargo, parece ser que la imposicion de unos modelos de vida es de tal magnitud
gue se adentra hasta los rincones mas privados. En efecto, a pesar de que estamos sometidos a un reiterado mensaje
de autogestién —do it yourself—, esta apologia de la libertad se antoja absolutamente retérica. El disefio del espacio
privado esta sometido a unas pautas muy determinadas para garantizar que la libertad se cierre en una suerte de
repeticion. Para ilustrar esta dinamica, Vilanova se sirve de la estanteria Hyllis, un producto comercializado por Ikea
gue funciona con igual eficacia para el jardin, el dormitorio, el salén o la cocina. La posibilidad de diferir en el uso de la
norma es también una mera ilusion. La simple gestion de pequefias diferencias no perturba la disciplina, sino que, por
el contrario, estabiliza la homogeneizacion en un marco gobernable. La repeticion, aun abriendo la diferencia, también
es una politica para reprimir lo local en los limites de lo genérico.

DOMENEC
Baladia Ciutad Futura. 2011-2015
Maqueta, impresiones fotograficas y video.

Baladia City, National Urban Training Center, es un campo de entrenamiento militar ubicado en Tze’elim, al sur de
Israel. Utilizado por las fuerzas de defensa de Israel para planificar posibles ataques a poblados arabes de Gaza,
Cisjordania, Libano o Siria, la ciudad dispone de mas de mil mddulos basicos que pueden ser reconfigurados para
representar distintas ciudades concretas. El complejo dispone como elementos fijos de casba, mezquita e incluso un
campo de refugiados. De lo que se trata es de ofrecer un escenario perfecto para ensayar una guerra que concibe la
trama urbana, simultdneamente, como lugar y como medio de la accidn bélica. La necesidad de deconstruir el entorno
urbano, atravesar los muros y ganar la guerra gracias a una reorganizacién constante del espacio se hace posible
gracias a este simulacro de piezas reversibles.

Baladia City, en calidad de territorio militar, preserva celosamente su caracter confidencial. Para sortear esta dificultad,
Domenec ha acudido a distintas fuentes secundarias: fotografias colgadas en Internet por los propios soldados que se
han ejercitado en el campo, panordmicas de Google Earth y, como Unica fuente primaria, los testimonios directos de
sus usuarios. Toda esta informacién confluye en una maqueta que pone en evidencia una elocuente paradoja: la
obsesion de Israel por dotarse de una identidad local, lejos de resolverla con el racionalismo que inspiré las primeras
construcciones en Tel Aviv, se apropia ahora de la arquitectura local en una suerte de simulacro constructivo para
alimentar el conflicto.

AN ARCHITEKTUR
War and the Production of Space. German-Japanese Village, Utah 1943.
Impresién gréafica 150 x 80 cm. 2003.

En 1994, el ejército de Estados Unidos desclasifico los documentos referidos a las pruebas armamentisticas realizadas
en Dugway, en el desierto de Utah. Entre el material se encontraba el informe Design and Construction of Typical
German and Japanese Test Structure at Dugway Proving Grounds de 1943. El trabajo del colectivo An Architektur
consiste en la presentacion de los materiales graficos mas relevantes del mencionado informe hasta reconstruir la
iniciativa con todos sus pormenores.

Por aquellas fechas, el Ejército Aliado necesitaba testar sus sistemas de bombardeo para garantizar la maxima
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eficacia de sus ofensivas definitivas en Europa. El objetivo era apuntar a los cinturones obreros de Berlin y otras
ciudades alemanas, con la intencion de generar una destruccion masiva capaz de provocar un levantamiento popular
antifascista. Para los ensayos en cuestion, se contdé con la colaboracién de Eric Mendelsohn, quien disefi¢ la
construccién de réplicas exactas de los barrios berlineses gracias a su conocimiento directo de la ciudad. Con la ayuda
de otros arquitectos cercanos al Gropius Group de Harvard, Mendelsohn construyé unas mietskaserne rigurosamente
fieles respecto a las originales. A su vez, Antonin Raymond, que habia trabajado con F. Lloyd Wright en Japén, se
encarg6 de construir unas copias de viviendas populares japonesas. Las dos réplicas fueron sometidas a repetidos
bombardeos de termita o napalm y reconstruidas para nuevas pruebas. Desde ese mismo afio y hasta el invierno de
1945, la Royal Air Force y la Octava Flota Aérea de Estados Unidos provocaron una masacre civil sobre distintas
ciudades alemanas.

JORDI COLOMER

PROHIBIDO CANTAR / NO SINGING

(Obra didactica sobre la fundacién de una ciudad paradisiaca). 2012

7 videos, master HD-CAM, duraciones variables en bucle. Produccion: Matadero (Madrid) (AbiertoXobras),
Ayuntamiento de Madrid i Maravillas (Barcelona-Paris). 2012.

En 1930, Bertolt Brecht publicaba el libreto de la 6pera Ascenso y caida de la ciudad de Mahagonny, una ciudad
fundada por unos fugitivos acorralados en el desierto, en la que adivinan la posibilidad de disefiar un enclave donde la
diversion permita atraer y saquear a los buscadores de oro. Un afio més tarde se legaliza el juego en la ciudad de Las
Vegas, donde pronto van a proliferar los complejos de juego utilizando el recurso de reproducir lugares histéricos como
Paris o Venecia. La funcién de este tipo de réplicas es evidente: producir un efecto de encantamiento que provoque la
suspension del espacio y del tiempo necesarios para la apoteosis del consumo.

En Espafia, las ciudades para el entretenimiento tienen una dilatada trayectoria. Dos proyectos emblematicos, ambos
fallidos, fueron Gran Escala y Eurovegas. La fundacion de Eurofarlete, la ficticia ciudad paradisiaca que propone Jordi
Colomer, acontece en el territorio desértico de Los Monegros previsto para Gran Escala. Con fidelidad al texto de
Brecht, unos personajes irrumpen en la nada e inician la construccidon de una ciudad del juego. Apenas alcanzan a
levantar el garito de entrada y unos precarios escenarios, pero es suficiente para evocar el espiritu de Mahagonny.
Mediante citas literales del texto de Brecht y utilizando las técnicas de distanciamiento que propuso el dramaturgo
alemén para garantizar un teatro pedagdégico, Jordi Colomer propone un singular remake del ascenso y de la caida de
Eurofarlete.

Jordi Colomer. PROHIBIDO CANTAR / NO SINGING (Obra didactica sobre la
fundacion de una ciudad paradisiaca). 2012.
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ANDREA ROBBINS — MAX BECHER

770. 2005

Original 770 Eastern Parkway, Brooklyn, New York; Camp Gan Israel, near Montreal, Canada; Melbourne, Australia;
Sao Paulo, Brazil; Kfar Chabad, near Tel Aviv, Israel; Kiryat Ata, near Haifa, Israel.

Impresiones digitales. 137 x 75 cm c/u.

Jabad-Lubavitch es la Gnica organizacion judia ortodoxa presente en los cinco continentes, con cerca de doscientos
mil seguidores. La organizacién adquirié en 1940 un pequefio edificio neogético en el numero 770 de Eastern Park,
en Crown Heights, Brooklyn, para acoger al sexto rabino Yosef Itzajik Shunerson, en su exilio americano huyendo del
nazismo. El edificio de Brooklyn —reconocido como el 770 y considerado un lugar santo por la propia organizacién—
se convirti6 muy pronto en el emblema de los lubavitchers, motivo por el cual, alla donde expanden su doctrina, se
levanta una reproduccién del edificio original. Asi, el 770 se ha replicado por todo el mundo con distintos grados de
fidelidad. Hasta la fecha pueden contabilizarse alrededor de unas quince réplicas del 770 en enclaves tan dispares
como Tel Aviv, Jerusalén, Los Angeles, Toronto, Buenos Aires, Milan o S&o Paulo.

La serie original 770 de Andrea Robbins y Max Becher consta de veintiséis fotografias del edificio original y hasta
diez reproducciones en otras tantas ciudades. Cada una de las réplicas es documentada mediante la misma
metodologia: una vision frontal y una perspectiva que contextualiza el edificio en su entorno. La vision frontal opera
como mecanismo de consignacion de cada una de las imagenes del archivo; por otro lado, la frontalidad es también
lo que permite detectar a simple vista el grado de precision de cada una de las copias. A su vez, la perspectiva lateral
es lo que desvela el contexto sobre el cual se implemento la réplica, de modo que el espectador esta obligado a
evaluar de algiin modo el encaje producido en cada ocasion.
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Andrea Robbins — Max Becher. Original 770 Camp Gan Israel, near Montreal, De la serie 770. 2005.
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ANDREA ROBBINS — MAX BECHER
Global Village. 2003-2005
Proyeccién monocanal. 6:01.

Global Village and Discovery Center es un parque tematico sobre la infravivienda, creado en 2003 por la organizacién
Habitat for Humanity, ubicado en Americus, en el estado norteamericano de Georgia. La entidad promotora opera por
los cinco continentes paliando situaciones de emergencia habitacional, gracias a una oferta de turismo y voluntariado.
Los recursos econdmicos proceden de las ayudas oficiales y de las donaciones particulares. La entrada al recinto
cuesta cinco délares y, con una donacién a partir de los cien délares, el nombre del visitante puede inscribirse en los
muros de la Donor Recognition Plaza. El trabajo de Andrea Robbins y Max Becher en Global Village se concentra en
la exposicidon permanente instalada en el recinto bajo el anuncio Living in Poverty Area, un collage de arquitecturas
precarias basado en una cuidadosa investigacion sobre areas desfavorecidas de América Latina, Africa y Asia. La
construccion museografica de cada uno de los enclaves —con objetos reales, a veces importados— confiere al
conjunto una naturaleza escenogréfica que las fotografias acentlian més por la ausencia de usuarios y de visitantes.
Global Village se exhibe asi como una suerte de ciudad abandonada, limpia y silenciosa, que reduce a una imagen
las condiciones reales de la vida empobrecida. Global Village representa una antesala para legitimar el slum tourism
gue, a dia de hoy, se extiende hacia destinos tan dispares como Sudafrica, Namibia, Kenia, India, Tailandia,
Indonesia, México, Argentina o Jamaica. Hoy en dia, el tercio de la poblacién urbana mundial que sobrevive en areas
urbanas hiperdegradadas configura el verdadero parque tematico para ese turismo de pobreza.

DAVID GOLDBLATT

Monte Casino from the North, Fourways, Johannesburg. 26 September 2001. 2001

Impresién por rayo de tinta sobre cartulina 75,5 x 79,5 cm c/u. Col-leccién del Museu d’Art Contemporani de Barcelona
MACBA.

El apartheid no fue derogado en Sudafrica hasta 1992. Hasta entonces, y desde 1948, la minoria blanca impuso un
riguroso sistema de segregacién que condenaba a la precariedad a la mayoria negra. David Goldblatt documento,
desde el primer momento, la realidad que afectaba a su pais evitando la vision frontal de los numerosos conflictos
derivados del racismo y, en su lugar, optando por el retrato de las rutinas de la vida cotidiana en la que esos mismos
conflictos permanecian en estado de inminencia. Tras la derogacién del apartheid, Goldblatt ha continuado su labor
—ahora mediante la fotografia en color— para poner en evidencia cémo muchas cicatrices y contrastes siguen
afectando el cuerpo social y el paisaje urbano de Sudafrica mediante proyectos de largo alcance como
Johannesburg Intersections (1999-2002). En el interior del mismo proyecto, la serie Montecasino from the North
centra su objetivo en el complejo de ocio y casino, meticulosamente disefiado para replicar un antiguo pueblo de la
Toscana, ubicado en Fourways, al norte de Johannesburgo. El complejo Montecasino, también conocido como
Palazzo Montecasino, no es sino el paradigma de la nueva situacién: una vez abolidas las leyes raciales, y a pesar
de las heridas que estas todavia conllevan, la nueva sociedad sudafricana se ha reorganizado en base a las leyes
globales del consumo y del poder adquisitivo.

JORDI BERNADO

KidZania. 2014

Serie KidZania: MexicoDF (MX 86.3); MexicoDF (MX 86.4); MexicoDF (MX 87.4); MexicoDF (MX 88.1); MexicoDF (MX
94.2); MexicoDF (MX 96.3). Prolaser Lambda Color. 106,6 x 80 cm c/u.

KidZania reproduce una ciudad real adecuada al tamafio infantil. En el interior del recinto, los nifios deben actuar como
adultos y acceden a distintas ofertas de formacion, variados puestos de trabajo y, por supuesto, una suculenta oferta
de consumo. En KidZania se puede ser bombero, doctor, periodista o repartidor de pizzas; cada trabajo, accesible en
funcion de unos requisitos determinados, obtiene su recompensa monetaria en forma de kidZos, que pueden
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depositarse en los bancos o pueden gastarse en las numerosas y coloreadas tiendas de la ciudad. El valor del trabajo
y del dinero son, en efecto, los ejes sobre los que gravita el proyecto edutainment de KidZania. Se calcula que un
tercio de las ganancias proceden de las numerosas empresas —Coca Cola, McDonald’s, Domino’s, DHL, Jumex,
Comex...— que protagonizan el paisaje urbano y que garantizan la efervescencia de la actividad laboral y social en
KidZania. Las fotografias de Jordi Bernadd proceden de la sede primigenia del estado de KidZania en Ciudad de
México. La secuencia de imagenes descubre, en primer lugar —y bajo la omnipresencia de un cielo de trampantojo—, la
naturaleza interior de todo el complejo. Esta suerte de cierre acentla el perfil de KidZania como un auténtico
laboratorio en el que las bases de un determinado modelo de cohesién social son puestas a prueba.

STEFANIE BURKLE

Window of the World. 1999
Rome, Athens and Gizeh in Window of the World; St. Mark’s Place in Window of the World. Impresiones graficas. 300
x 200 cm c/u. 1999.

Las ciudades en miniatura tienen un largo recorrido histérico como oferta de recreo; los primeros ejemplos quedan
remotos y parecen un tanto exoéticos —Bekonscot, 1929—, pero también es muy sencillo hallar la version minuscula de
muchos parajes archiconocidos —Nueva York, Mini France, Catalufia en Miniatura...—. En China hay hasta tres
complejos —World Park, en Pekin; Grand World Scenic Park, en Dongpu, y Window of the World, en Shenzhen- que
combinan la tipologia de un parque de atracciones y la reproducciéon miniaturizada de lugares histéricos.

Stefanie Burkle realiz6 en 1999 un extenso reportaje fotografico del parque de Shenzhen. En un paisaje comprimido,
numerosos enclaves turisticos de fama mundial se combinan a la carta. El recinto se convierte de este modo en un
entorno idéneo para practicar un zapping de lugares, una sucesién de saltos geograficos para una atencion flotante y
distraida. El visitante se comporta asi como si fuera un televidente, como un operador capaz de conectar diferentes
geografias e imaginarios culturales en el interior de un flujo de imagenes veloces. La conclusién parece sencilla; de lo
gue se trata es de favorecer, por una via rapida y entretenida, la comprension del mundo como un todo donde los
paisajes étnicos e ideoldgicos confluyan en una feliz globalidad. Esta es la receta perfecta para paliar los posibles
efectos de una apuesta de perfil capitalista en un contexto cargado de especificidades locales.

ey DG 3

Stefanie Birkle. Rome, Athens an Gizeh in Window of theWorId / St Mark’s Place in Window of the World. 1999
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DAVE WYATT

Thames Town: China’s New Suburbia. 2008

Thames Town |, Impresién digital. 52 x 52 cm. 2008; Thames Town Il, Impresién digital. 52 x 52 cm. 2008; Thames
Town V, Impresién digital. 52 x 52 cm. 2008; Thames Town VI, Impresion digital. 72 x 72 cm.

A partir de finales de los ochenta, las autoridades chinas optaron por ensayar unas formas de liberalismo econémico
para favorecer un rapido crecimiento. Un elemento fundamental del programa comportaba la emigracion a las
ciudades de mas de trescientos millones de habitantes. Para agilizar el proceso y, al mismo tiempo, promover los
registros ideolégicos de la enorme operacion, la nueva China ha reproducido ciudades occidentales por distintas zonas
de su territorio. ElI area mas emblematica de este proceso es la periferia de Shanghai, donde desde hace afios se
planea el proyecto One City, Nine Towns. El objetivo es articular distintas ciudades satélite de la megal6polis, entre las
qgue se reproducen ciudades europeas sin ningun pudor: en Anting, siete estudios de arquitectura alemanes estan
creando una «autociudad», con un circuito de Férmula Uno y una planta de BMW; Tianducheng reproduce distintas
zonas de Paris; Pujiang lo hace con las ciudades de la Toscana italiana, y en Fengcheng esta planeada una réplica de
las Ramblas de Barcelona, convertidas en una galeria comercial. De todas ellas, la réplica de mayor escala es Thames
Town —una enorme ciudad «inglesa» levantada en estilo neotudor combinado con la tradicional arquitectura victoriana
de ladrillo rojo— en Songjiang. Dave Wyatt realizé su reportaje de Thames Town en 2008. En aquel momento la ciudad
apenas si era utilizada como platé fotografico para reportajes de boda. Thames Town ya no compone un paisaje
urbano, sino que emerge como un artificio radical reducido a su condicion de imagen. De lo que se trata es,
llanamente, de acelerar la imposicion de unos modelos sociales asociados a esa imagen occidental.
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David Wyatt. Thames Ton 1. 2008
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LUIS MOLINA-PANTIN
Estudio informal de la arquitectura hibrida. Vol. 1 - La narcoarquitectura y sus contribuciones a la comunidad.
Cali — Bogota, Colombia. 2004-2005

El negocio del narcotrafico se desarrollé6 en México y Colombia a partir de los afios setenta, cuando el trafico ilegal
gozd6 de un crecimiento que daria forma a los grandes carteles de la droga. En una década, el volumen de capital que
manejan determinados carteles —Sinaloa, Medellin, Cali...— invade el cuerpo social hasta el extremo de que muchos
traficantes lideran unas politicas benefactoras que los convierten en auténticos héroes para la opinién publica. La
narcoarquitectura se convierte en el mas importante escaparate para exhibir los privilegios de su nuevo rol social
mediante una explicita inclinacién por lo exagerado y ostentoso. El eclecticismo historicista, con especial predileccién
por las formas neoclasicas y neobarrocas, cristaliza en un estilo kitsch ideal para la grandilocuencia que requieren
estas mansiones. La investigacién de Luis Molina-Pantin documenta algunos de los mas emblematicos ejemplos de
arquitectura narco en Cali, cuyo principal objetivo, aliado con la ostentaciéon de poder, se confunde con una voluntad
de equiparacion con los estdndares del gusto burgués. Para acentuar esta vecindad entre el imaginario arquitectonico
del narco con el exotismo mediante el cual la burguesia local satisface sus expectativas, Molina-Pantin propone una
explicita correspondencia entre la narcoarquitectura y el delirio que impera en el parque Jaime Duque, en la periferia
de Bogota: un compendio de disparates que incluye la copia de las siete maravillas del mundo, entre muchas otras
reproducciones histéricas. La capacidad de condensar tantas formas culturales ajenas en un Unico paisaje no hace
sino comportarse como una exhibicion de malentendidos, una aceptacién de la hegemonia cultural de la historia de
Occidente y una declaracién de eclecticismo vulgar.

|

Luis Molina-Pantin. Parque Jaime Duque Il / Parque Jaime Duque | / Group of Houses / Group of Houses. De la serie Narco
Arquitectura en Colombia. 2004-2005.
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JOAN BENNASSAR CERDA
Kusturicaland (a script for you). 2015
Guion (con la colaboracion de Lluis Aguild), fotografias i material de atrezzo.

En 2003, el director de cine Emir Kusturica construyé en Serbia la ciudad de Drvengrad, en las cercanias de la
frontera bosnia, para rodar La vida es un milagro (2004). Inspirada en la arquitectura rural de la zona, la «ciudad
étnica» reproduce las tradiciones constructivas locales en un intento de colonialismo ideolégico en una zona
atravesada por disputas territoriales. La traduccion arquitecténica de las fantasias nacionalistas serbias ha provocado
la fundacion de otras ciudades similares —Etnoselo Stanisci, Slobomir...— pero es el propio Kusturica quien inauguré
muy recientemente el proyecto mas emblematico: Andri¢grad. Dedicada a la memoria de lvo Andri¢, Andric¢grad tiene
previsto utilizarse como platé para el inminente rodaje de El puente sobre el rio Drina, basada en la novela homénima
del escritor. A escasa distancia de Drvengrad, la ciudad se ubica en las inmediaciones de Visegrad, en territorio de la
Republica Serbia de Bosnia y Herzegovina, donde se cometieron numerosos crimenes de guerra entre 1992 y 1995.
Se trata pues de una ciudad anexa a otra ciudad, de modo que, mientras una pervive afectada por la memoria de la
limpieza étnica y el desplazamiento masivo de bosnios que comandé el ejército serbio, la nueva ciudad aspira a
cubrir ese siniestro legado mediante un simulacro historicista. Kusturicaland, después de una meticulosa
investigacién por parte de Joan Bennassar, no es mas que una parabola mediante la cual se despliegan los datos y
las controversias que se esconden en la construccion de Andriégrad bajo el pretexto cinematografico de Kusturica.
Los distintos elementos de la instalaciéon simulan un platé de filmacién en el que, en esta ocasion, en lugar de
registrarse una ficcibn manipuladora de la historia, 1o que se pone en escena son los delirios nacionalistas y
arquitectonicos del cineasta.

SCOTT CHANDLER, DAN DUBOWITZ, CLARISSA TOSSIN

Scott Chandler Fordlandia. 2010-2011 Untitled #4, Fordlandia; Untitled #5, Fordlandia; Untitled #11, Fordlandia;
Untitled #19, Fordlandia. Impresiones digitales cromogénicas sobre dibond. 76 x 95 cm c/u.

Dan Dubowitz Fordlandia: Henry Ford’s Lost City in the Jungle. 2012 7 impresiones digitales sobre dibond. 112 x
85 cm c/u. 2012/ 9 fotografias de archivo. 30 x 12 cm c/u. Benson Ford Research Center The Henry Ford. Walt Disney,
The Amazon Awakens. Fragmentos de video. 1944./ Publicacibon Megalomania. Fordlandia, Brasil. Mirko Mayer
Gallery, Colonia, 2012

Clarissa Tossin When two places look alike. 2012 6 impresiones digitales. 75,5 x 50 cm c/u.

En 1927, la Ford Motor Company intenté mejorar sus resultados mediante la explotacion del caucho de las cuencas
amazonicas de Brasil. Entonces adquirié dos millones y medio de hectareas de terreno en Santarém, frente al rio
Tapajos. En 1928 se produce el desembarco de una ingente cantidad de edificios prefabricados para proceder a
fundar la ciudad de Fordlandia. El enclave se urbaniza mediante la importacion del modelo habitacional de los
humildes bungalds de estilo victoriano que salpican el paisaje de Michigan. Asimismo, Fordlandia se dota de los
servicios basicos —pequefios comercios, escuela y hospital- que garantizan un modelo de vida basado en el trabajo.
A pesar de las expectativas con las que se produjo la excéntrica iniciativa, los problemas se multiplicaron desde el
principio. Hubo constantes disturbios ocasionados por las condiciones laborales, pero el auténtico fiasco derivé de
una erronea planificacion de las plantaciones que facilitd la aparicion de plagas devastadoras para el cultivo. Este
fracaso, lejos de desalentar a la compafiia, promovié la fundacion de Belterra en 1934, una suerte de extensién al sur
de Fordlandia que buscaba unas mejores condiciones de cultivo y de transporte. En la nueva ciudad copiada, lejos de
reparar con mayor atencion los habitos locales, se incrementé la impostacion de un estilo de vida ajeno a las
costumbres de la region. La insistencia de la compafiia hunca se tradujo en resultados destacables hasta que en
1945 decide abandonar el Amazonas. Hoy Fordlandia permanece sepultada por la selva mientras que Belterra,
refundada en 1995, regresa lentamente a la vida.
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Las fotografias de Scott Chandler concentran su interés en el estado actual de abandono de todas las instalaciones.
El resultado es una inquietante convivencia entre las huellas de un esplendor caduco y la dificultad de la naturaleza
por borrarlas. El conjunto de imagenes compone un muestrario de las ruinas del fordismo con la singularidad de
presentarlas en un entorno natural, precediendo lo que después sucedi6 en tantas zonas urbanas abandonadas por
el capital a nivel planetario. El trabajo de Dan Dubowitz, que contrasta la situacion actual de Fordlandia con
fotografias documentales de la época, enfatiza precisamente el componente de expansionismo paternalista con el
gue se legitimé la aventura de Fordlandia. No se trataba solo de explotar las materias primas que exigia la
produccion, sino que el objetivo Ultimo era ensayar un proyecto civilizatorio mediante una compleja ingenieria social
basada en el trabajo. La pelicula publicitaria sobre Fordlandia, dirigida por Walt Disney, asi lo demuestra: Henry Ford,
como auténtico pionero, implanta en Fordlandia un modelo societario fundado en los valores del esfuerzo, del confort,
de la higiene, del ocio y, por supuesto, del consumo, que conforman un verdadero programa reformista. Clarissa
Tossin, en lugar de detenerse en el examen de esta arqueologia moderna, propone cerrar el circulo y constatar como
los procesos sociales de abandono en Belterra pueden sobreponerse con exactitud matematica sobre el paisaje
arquitectonico de Michigan. La conclusion es inequivoca: cualquier nuevo mundo puede ser construido y desactivado
por igual desde la prepotencia del capital.

Dan Dubowitz. Fordlandia: Henry Ford’s Lost City in
the Jungle. Commercial Ford / Canteen. 2012

Clarissa Tossin. When two places look alike. 2012
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HEIDRUN HOLZFEIND — CHRISTOPH DRAEGER

Tsunami Architecture. 2012

Video 58 min.

La arquitectura de emergencia con la que responder a situaciones derivadas de catastrofes naturales o de conflictos
bélicos ha desarrollado, en las Ultimas décadas, numerosas alternativas habitacionales: casas prefabricadas,
estructuras hinchables... En cualquier caso, todo este panel de alternativas para una vivienda ocasional, en muchas
ocasiones, genera un problema afiadido al posponer la reconstruccion definitiva. Durante 2010, Christoph Draeger y
Heidrun Holzfeind viajaron por las zonas mas devastadas a consecuencia del tsunami de diciembre de 2004 —
Tailandia, Indonesia, Sri Lanka, India...— con el objetivo de comprobar sobre el terreno el proceso de reconstruccion
de las areas afectadas. El punto central de su investigacion reside en las soluciones arquitectonicas que se han
implementado en este contexto de reconstruccién. La evidencia es que, en muchas ocasiones, olvidando las
tradiciones locales, se han reproducido tipologias occidentales sin protocolos especificos de adecuacion al contexto.

ALEJANDRO FERNANDEZ MOUJAN
Pulqui, un instante en la patria de la felicidad. 2007
Cine Ojo, fragmentos de la pelicula.

El enorme arraigo social que en Argentina pretendié afianzarse mediante un estudiado planeamiento educativo de la
comunidad infantil. Eva Perdn se encargé de disefiar las lineas maestras de esta peculiar pedagogia civica mediante
proyectos pioneros como la Ciudad Infantil Amanda Allen (1949). En 1951 el presidente Juan Domingo Perén inaugura
la Republica de los Nifios en Gonet, en el partido de La Plata. Se trataba de una suerte de parque tematico justicialista
gue disponia de todas las instituciones correspondientes a un sistema democratico republicano, resueltas cada una
mediante una réplica: el Banco Municipal Infantil como el Palacio Ducal, el Palacio de Cultura como el Taj Mahal, la
Legislatura como el Parlamento londinense... Junto a estas citas arquitecténicas, el proyecto se completé mediante la
reproduccion de escenarios inspirados en los cuentos infantiles de los hermanos Grimm y Hans Christian Andersen.
Walt Disney, que por entonces estaba iniciando los preparativos para construir su parque californiano, visito la
Republica de los Nifios e hizo suyo el recurso literario del equipo de arquitectos argentinos. Cuatro afios mas tarde se
inauguraba Disneyland. En el mismo afio 1951 el peronismo realiza los primeros ensayos del Pulqui (flecha en lengua
mapuche), un avién de caza que habia de colocar Argentina en la élite de la industria militar. El reactor jamas
demostré sus habilidades al abandonarse el programa tras el golpe de Estado de 1955. En 2005 Daniel Santoro
realizd una réplica del Pulqui auxiliado por el ingeniero Miguel Biancusso. El documental de Fernandez Moujan ilustra
todo el proceso de construcciéon a escala del avion de reaccion hasta la fallida tentativa de hacerlo volar en las
instalaciones de la Republica de los Nifios.

BLANCA MUNTADAS - OCTAVI ROFES / FRANCESC MUNOZ / RAMON PARRAMON
Mirador. 2015
(amb la col-laboracié d’Irati Irulegui i Charlotte Piochon). Instal-laci6 amb materials variables.

Mirador es un proyecto especifico ideado para After Landscape. Ciudades copiadas que toma el modelo Barcelona
como objetivo de reflexion. Organizado en tres capitulos, Lugares comunes pone en evidencia el éxito de la retdrica
que se utilizé para describir la transformacién urbana de la ciudad en el periodo olimpico. Mediante citas de un célebre
texto de Guy Julier, la descripcidon de Barcelona se encarna ahora en otros emplazamientos. Lugares take away, por
su parte, ahonda en la magnitud de los procesos copy&paste en el disefio de los espacios urbanos, de forma que
Barcelona aparece inserta en un relato visual indiferente al territorio. Lugares espejismo, por Ultimo, recapitula la
ingente cantidad de concursos con los que la administracién ha ideado para la ciudad una coleccién de futuros muchas
veces contradictorios entre si.
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+ARXIVO COPY&PASTE

Investigacion a cargo de Alicia Guerrero Yeste, Fredy Massad, Marti Peran. Textos a cargo de Alicia Guerrero
Yeste con la colaboracion de Juan Guillermo Bermudez.

El Archivo Copy&Paste es un breve muestrario en el que se registran otros ejemplos de ciudades copiadas desde una
perspectiva conscientemente aleatoria y heterodoxa. El propdsito es subrayar la dimension poliédrica del fenémeno;
asi, en el archivo, tan pronto aparecen casos de estudio tan obvios como la ciudad de Las Vegas, como casos tan
conocidos como el Palm Jumeirah, de Dubai, o tan sorprendentes como el hotel Shanty Town, en Sudafrica. Cada uno
de los casos permite acentuar alguna de las perspectivas de andlisis —la deslocalizacién econdmica, la propagacion
ideolégica o la clonacién morfolégica— que ya quedaron sugeridas por los distintos proyectos de la exposicion.
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PROGRAMA DE ACTIVIDADES

CONFERENCIAS Y PRESENTACIONES

Presentacion de los proyectos de exposicion a cargo de Dan Dubowitz (Megalomania) y Luis Molina-Pantin
(Narcoarquitectura colombiana)

Dia: 13 de marzo de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Hora: 18 h

Presentacién del proyecto Mirador de Blanca Muntadas — Octavi Rofes / Francesc Mufioz / Ramon Parramon
Dia: 8 de abril de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Hora: 19 h

Baladia City, réplicay modelo para un futuro distopico. Doménec
Dia: 21 de abril de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani
Hora: 19 h

Algo supuestamente encantador que nunca volveré a desear. Conferencia a cargo de Federico Lépez
Silvestre

Si la sociologia y el urbanismo «progres» de principios de los noventa todavia contemplaban con buenos ojos la
«ciudad genérica», hoy nadie encuentra inspiracién en ninguna de las urbes occidentales. La logica de la
estandarizacion ha llegado al extremo de engatusar a buena parte de los creativos. Ahora bien, contra la perfecta
simetria del espanto que divulgan los herederos de Ernst Neufert o la Biometrika de Galton (v. gr., los promotores del
New Urbanism), se vislumbra todo un proceso de compensacion. Al calor de las uniformes singularidades del viejo
«surrealismo etnografico» (Bataille) o de la risa satanica de la mas reciente narrativa norteamericana (David Foster
Wallace), da la impresién de que la literatura y el arte llevan décadas percibiendo los neur6ticos procesos de
cosificacion urbana y proponiendo algunos territorios al margen.

Dia: 14 de mayo de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Hora: 19 h

ACCIONES

Rodaje de la pelicula Kusturicaland. Joan Bennassar Cerda

El trabajo de Joan Bennassar Cerda que se presenta en la exposicién se vehicula a través de la escritura de un guion
cinematogréfico en el que el propio Kusturica, junto con los distintos personajes de su imaginario, discute la creacion
del film y la problemética asociada a la construccion de su ciudad dentro de otra ciudad. El espacio expositivo y los
materiales de atrezo se convierten en el escenario para el rodaje de la pelicula. Una vez finalizada, el guion y la
propia pelicula se enviaran al director.

Dia: 19 de abril de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Hora: 11.30 h
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Después del banquete. Intervencidon a cargo del master «Oportunidades Urbanas»

Los estudiantes del seminario «Oportunidades urbanas» perteneciente al méaster en Proyectos Arquitectonicos de la
UPC, dirigido por Xavier Monteys, desarrollaran una intervencion sobre la exposicion «After Landscape. Ciudades
copiadas», cuyos resultados podran verse al final de la exposicion.

Dia: 5 de mayo de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Flujos y cédigos 2: Kitsch: Debate entre Fernando Castro Flérez y Ernesto Castro.

Organizado por Arts Coming

«Si, en términos generales, el espiritu de un periodo histérico puede captarse en su fachada arquitecténica, el de la
segunda mitad del siglo XIX fue sin duda uno de los mas pobres y tristes de la historia de la humanidad; fue el
periodo del eclecticismo, del falso Barroco, del falso Renacimiento, del falso gético. Siempre que el hombre
occidental fijaba su estilo de vida, este se reducia indefectiblemente a una apropiacion burguesa y, al mismo tiempo,
a una burguesa pompa, a una rigidez que significaba tanto asfixia como seguridad. Si alguna vez la miseria se vio
encubierta por la rigueza, fue entonces.»

Hofmannsthal y su tiempo, Hermann Broch

Dia: 13 de mayo de 2015
Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani
Hora: 19 h

CINE

All4 por donde pasamos y ahora volvemos.
Programa de cine conducido por Carlos Losilla. Proyecciones y coloquio

En estos Ultimos afos, quiza las imagenes que han mostrado de manera mas contundente la mutacién del paisaje
neocapitalista hayan sido las del cine. Y de los niveles aparentemente mas nimios a los mas monumentales, del
hogar privado al edificio publico, de la propia sala de cine a su lugar en el entorno urbano...

26 de marzo de 2015: Les Bosquets (2011) de Florence Lazar
16 de abril de 2015: Cenizas (2014) de Carlos Balbuena
7 de mayo de 2015: Good Bye Dragon Inn (2003) de Tsai Ming-liang

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani
Hora: 19 h

TALLERES

Repeticion y diferencia - repeticion y diferencia. Taller de Oriol Vilanova en el Centre d’Art la Panera

Decia Carl Gustav Jung que todos nhacemos originales y morimos copias. Una frase que puede caer en el lenguaje de
la autoayuda pero que nos sirve para plantear la ambigliedad de conceptos como repeticion, copia o cliché: sus usos,
sus relaciones y su vigencia. Pensaremos la copia desde un espacio-tiempo no demasiado lejano donde ya no
sabemos ni qué significa la palabra copia. La desaparicion del original. Repetido. Repetitivo. Irrepetible. En la
naturaleza toda repeticion es imposible. Un tema comun, abierto a la participacién de artistas, educadores y agentes
culturales.
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Las inscripciones al taller se haran a través del Centre d’Art La Panera: 973 26 21 85
Dias: 9 y 10 de marzo de 2015

Lugar: Centre d’Art La Panera. PI. de la Panera, 2 25002 Lérida
Hora:de11al4hyde 16a19h

After Landscape o los Mapas Intermitentes.
Taller de escritura conducido por Eloy Fernandez Porta

Dia: 18 de marzo de 2015

Sesién 1: Aprendiendo de Paris.

Dia: 22 de abril de 2015

Sesion 2: Elogio y execracion del parque tematico.

Dia: 6 de mayo de 2015

Sesion 3: Después del paisaje, después del objeto.

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani
Hora: 18.30 h

SEMINARIO

Paisajes Pantone: El orden visual del urbanismo del copy&paste.
Seminario conducido por Francesc Mufioz

La idea de las «ciudades copiadas» es uno de los lugares comunes en el debate actual sobre el futuro de unas
ciudades globales y locales al mismo tiempo. Los paisajes de la urbanalizacién, resultado directo del urbanismo del
copy&paste, nos muestran un tipo de forma urbana independiente del espacio geografico e indiferente al lugar
antropolégico, replicada en todas partes. Estos paisajes «Pantone», en realidad, explican el establecimiento de un
orden visual nuevo en el espacio de la ciudad que determina condiciones de hipervisibilidad de unos paisajes y de
invisibilidad y exclusion de otros.

14 y 15 de abril de 2015

Lugar: Sala de exposiciones Fabra i Coats - Centre d’Art Contemporani

Hora: 16 ha20h
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LISTADO DE OBRAS

AN ARCHITEKTUR.
War and the Production of Space. German-Japanese Village, Utah, 1943. Impresion grafica.
150x80 cm. 2003.

JOAN BENNASSAR CERDA. Kusturicaland (a script for you). Guion (con la colaboracién de Lluis Aguil6), fotografias
y material de atrezo. 2015.

JORDI BERNADO.

Serie KidZania: MexicoDF (MX 86.3); MexicoDF (MX 86.4); MexicoDF (MX 87.4); MexicoDF (MX 88.1); MexicoDF
(MX 94.2); MexicoDF (MX 96.3) Prolaser Lambda color.

106,6x80 cm c/u. 2014.

STEFANIE BURKLE.

Rome, Athens and Gizeh in Window of the World. 1999; St. Mark’s Place in Window of the World. Impresiones
gréficas.

300x200 cm c/u. 1999.

JORDI COLOMER.

PROHIBIDO CANTAR / NO SINGING. (Obra didactica sobre la fundacion de una ciudad paradisiaca).

7 videos, méaster HD-CAM, duraciones variables en bucle. Producciéon: Matadero (Madrid) (Abierto x Obras),
Ayuntamiento de Madrid y Maravills (Barcelona-Paris). 2012.

SCOTT CHANDLER.

Untitled #4, Fordlandia; Untitled #5, Fordlandia; Untitled #11, Fordlandia; Untitled #19, Fordlandia.
Impresiones digitales cromogénicas sobre Dibond. 76x95 cm c/u.

2010-2011.

DOMENEC.
Baladia Ciutat Futura.
Maqueta, impresiones fotogréficas y video. 2011-2015.

DAN DUBOWITZ.

Fordlandia: Henry Ford’s Lost City in the Jungle. Serie Megalomania.

7 impresiones digitales sobre Dibond. 112x85 cm c/u. 2012.

9 fotografias de archivo. 30x12 cm c/u. Benson Ford Research Center- The Henry Ford. Walt Disney,

The Amazon Awakens. Fragmentos de video. 1944.Publicacion: Megalomania. Fordlandia, Brazil. Mirko Mayer
Gallery, Colonia, 2012.

ALEJANDRO FERNANDEZ MOUJAN.
Pulqui, un instante en la patria de la felicidad. Cine Ojo, fragmentos de la pelicula. 2007.

DAVID GOLDBLATT.

Monte Casino from the North, Fourways, Johannesburg.

26 September 2001. 2001.

Impresion por rayo de tinta sobre cartulina.

75,5x79,5 cm clu.

Coleccion Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA).
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HEIDRUN HOLZFEIND / CHRISTOPH DRAEGER.
Tsunami Architecture.
Video de 58 min. 2012.

BLANCA MUNTADAS - OCTAVI ROFES / FRANCESC MUNOZ / RAMON PARRAMON.
Mirador. Instalacién con materiales variables. 2015.

LUIS MOLINA-PANTIN

Club Colombia, Private social club, Granda, Cali. Impresién digital. 16x19,8 cm. 2004-2005; Contributions to the
community by the Rodriguez-Orehuela Bros. Co-founder of the Cali Cartel. Impresion digital. 16x19,8 cm. 2004-2005;
Hyundai car dealership, Cali. Impresion digital. 19,8x16 cm. 2004-2005; Parque Jaime Duque |, Estudio informal de la
arquitectura hibrida, Vol. 1. La narcoarquitectura y sus contribuciones a la comunidad. Cali-Bogota, Colombia.
Impresion digital. 35,9x44,8 cm. 2004-2005; Parque Jaime Duque lll, Estudio informal de la arquitectura hibrida, Vol.
1. La narcoarquitectura y sus contribuciones a la comunidad. Cali-Bogota, Colombia. Impresioén digital. 35,9x44,8 cm.
2004-2005; Parque Jaime Duque IV, Estudio informal de la arquitectura hibrida, Vol. 1. La narcoarquitectura y sus
contribuciones a la comunidad. Cali-Bogota, Colombia. Impresion digital. 35,9x44,8 cm. 2004-2005; Castillo
Marroquin. Impresién digital, 32,1x26,2 cm. 2004-2005; Group of Houses, Cali. 5 impresiones digitales. 32,1x26,2 cm
c/u. 2004-2005; House (Entrance view), Cali. Impresién digital. 32,1x26,2 cm. 2004-2005; Neo-classical style building
constructed by the Cali Cartel in the eighties, Granada, Cali. 2 impresiones digitales. 32,1x26,2 cm c/u. 2004-2005;
Replica of Club Colombia, Ciudad Jardin, Cali. 2 impresiones digitales. 26,2x32,1 cm c/u. 2004-2005.

ANDREA ROBBINS - MAX BECHER. Global Village. Proyeccién monocanal. 2003-2005.

ANDREA ROBBINS - MAX BECHER.

Serie 770: Original 770 Eastern Parkway, Brooklyn, New York; Camp Gan Israel, near Montreal, Canada; Melbourne,
Australia; Sao Paulo, Brazil; Kfar Chabad, near Tel Aviv, Israel; Kiryat Ata, near Haifa, Israel. Impresiones digitales.
137x75 cm c/u. 2005.

CLARISSA TOSSIN.
When two places look alike. 6 impresiones digitales. 75,5x50 cm c/u. 2012.

ORIOL VILANOVA.
No Middleman. Instalacién. 2015.

DAVE WYATT.
Thames Town |, impresién digital. 52x52 cm. 2008; Thames Town II, impresion digital. 52x52 cm. 2008; Thames
Town V, impresion digital. 52x52 cm. 2008; Thames Town VI, impresion digital. 72x72 cm. 2008.

+ ARCHIVO COPY&PASTE
Investigacién a cargo de Alicia Guerrero Yeste, Fredy Massad, Marti Peran. Textos a cargo de Alicia Guerrero
Yeste con la colaboracion de Juan Guillermo Bermudez.
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Fabrai Coats — Centre d’Art
Contemporani de Barcelona

¢/ Sant Adria, 20

08030 Barcelona

T 932 566 155
www.bcn.cat/centredart-fabraicoats
De martes a sabado, de 12a 20 h
Domingos y festivos de 11 a 15 h

Instituto de Cultura de Barcelona
Departamento de prensa

La Rambla, 99. 08002 Barcelona

93 316 10 69

premsaicub@bcn.cat

Imagenes y materiales disponibles en la web
premsaicub.bcn.cat
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