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L’exposicid, sobre secrets, identitat i rols socials, és una exploracié fascinant
d’'aquestes tematiques a través de les produccions culturals que les adolescents fan en
la intimitat del dormitori, quan tanquen la porta als pares i al mén. L’exposicio és fruit
de la investigacid sobre la literatura intima i les anomenades cultures de dormitori —
nom generic que al-ludeix a les produccions que les adolescents fan en privat— que la
realitzadora i artista visual Xiana Gémez-Diaz va emprendre juntament amb Carla
Calleja el 2013. El concepte de cultura de dormitori va néixer de la ma de la sociologa
feminista Angela McRobbie cap a final de la década del 1970, arran de la necessitat
de reivindicar les practiques femenines doméstiques en l'adolescéncia davant les
masculines, més abordades i estudiades.

Diaris secrets, carpetes farcides d’adhesius i fotografies, autoretrats dibuixats, sobres
adornats amb missatges en clau, habitacions decorades com universos bigarrats, etc.
Sobre aquestes produccions privades, I'exposicié fixa una mirada enriquida amb
diferents enfocaments, com ara l'antropologia, la sociologia, 'art, la psicologia, la
semidtica, la narratologia i, fins i tot, la grafologia. Aixi és com aquestes practiques
privades adolescents revelen els sistemes simbolics de valors i autoritat de les autores
(familia, escola, comunitat, mitjans, etc.), a la vegada que permeten entreveure com
funcionen els condicionaments culturals des de l'adolescéncia, amb vista a una
valoracio de la societat en general.



Ajuntament de

4> Barcelona Ia:ape"a

Cultura de dormitorio. Narraciones de adolescencia femenina (Cultura de dormitori.
Narracions d’adolescencia femenina) mostra fotografies, videos i un grapat valuos de
documentacio intima original que diverses dones han donat per a la investigacié. Fins
ara, Xiana GOomez-Diaz ha recollt més de seixanta diaris intims escrits durant
'adolescéncia per dones que avui tenen entre 22 i 55 anys. La investigacio continua
en curs.

Dos temes fonamentals sobrevolen tota I'exposicio: el secret i 'autorepresentacio. El
secret és un concepte rellevant, ja que aquestes produccions culturals, que es basen
en la canalitzaci6 d’'una pulsié intima, es fan a porta tancada: son creacions
tremendament singulars perqué no estan destinades a cap public, siné que recorren al
secret per no ser revelades ni llegides per ningu. El diari femeni com a producte
industrial se sol vendre amb clau i cadenat, i les joves —com subratlla especialment
I'exposicio— ideen codis, jeroglifics i sistemes xifrats i d’encriptacio per ocultar els seus
pensaments. Aquests dos aspectes manifesten un determinat tipus d’aprenentatge des
de la tendra infancia sobre la gestié de la vergonya i la plusvalua del secret.

D’altra banda, I'exposicié enfoca I'adolescéncia com un periode d’autoconstruccié de
la identitat en procés. En aquesta epoca de la vida, una individualitat creixent pero
indefinida pugna i demana pas en un laberint de projeccions: les que imposa la familia,
les emeses pels mitjans de comunicacio i les que emanen de la propia subjectivitat.
Dibuixos, preguntes, jocs i autoretrats sobre alldo que es va ser, s'és o s’hauria de ser
constitueixen experiments que serveixen com a eines per buscar-se en una etapa
controvertida de la vida. Actualment, el dibuix ha estat substituit progressivament pel
selfie i altres practiques relacionades directament amb Internet i I'entorn digital.
L’exposici6 no deixa de banda aquests llenguatges contemporanis de
'autorepresentacié en la intimitat, que plantegen, no obstant aix0, la contradiccio
d’estar destinats a ser mostrats, en oposicié a les practiques més tradicionals, que es
duien a terme sota la pragmatica del secret.
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Cultura de dormitorio. Narraciones de adolescencia femenina regala una sinceritat
colpidora: produccions sense protocol, d’'una naturalitat i una honestedat radicals,
cuinades en un context vital tan tragic com efervescent. Els relats femenins, amb els
seus codis, projeccions i condicionants, son eloquents respecte del sistema i dels
valors que aquest inocula en els individus, pero també conviden a una reflexi6 més
general sobre les etapes que tots passem en la vida.

T

Xiana GOomez-Diaz és realitzadora i artista visual, cofundadora de la productora
especialitzada en cinema documental d’autor i video experimental Walkie Talkie Films
(2008). En la seva obra i els seus estudis, ha explorat el relat intim, la construcci6 de la
identitat, els rols de génere i la comunicacié no verbal, aixi com les questions formals
de la relaci6 entre la imatge i la musica. Es doctora en Comunicacié Audiovisual
(UAB), i llicenciada en Comunicacié Audiovisual (UAB) i Periodisme (Universitat de
Southampton). Creadora i productora musical (Ta!, The Adaptation Dance), treballa en
obres personals i com a compositora de bandes sonores. La seva obra s’ha inclds en
trobades, mostres d’art, festivals de cinema d’autor i programacié de televisions
publiques. El 2015 ha guanyat el Proyecto X Films del festival de cinema Punto de
Vista amb No hablemos de ello. Actualment treballa en la produccié d’aquesta
pel-licula mentre enllesteix el seu primer llargmetratge, Proyecto D, que parteix de la
mateixa investigacié que aquesta exposicio.
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El juliol del 1980 es va estrenar al cinema Bellas Artes de Sant Sebastia Rocio, de
Fernando Ruiz Vergara, un documental que enregistrava la famosa romeria del Rocio
des d’una dimensi6 antropoldgica de la qual aflorava, alhora, un fons sociopolitic que
corresponia al d’'un pais en un moment de transformacié historica. La critica i el public
van reconeixer de seguida la qualitat i el valor artistic de I'obra, que va comencgar a
rebre rapidament premis i elogis. En primer lloc, va obtenir el premi al millor
llargmetratge del | Festival de Cinema de Sevilla i, tot seguit, va ser seleccionada pel
Ministeri de Cultura, juntament amb Opera prima, de Fernando Trueba, per
representar Espanya al Festival Internacional de Cinema de Venécia. Després
d’aquestes primeres reaccions, pero, una série de fets va evidenciar I'accié encoberta
de certs sectors del poder factic hereu del régim, en una Espanya que semblava no
estar decidida a dur a terme les seves transicions. L’anunci del Ministeri de Cultura va
ser només aix0, un titular, i el 23 de febrer del 1981 (si, el mateix dia del cop d’Estat),
la familia de José Maria Reales Carrasco va presentar una querella per injuries greus i
escarni a la religié catolica. El jutge va acabar ordenant el segrest de totes les copies
de Rocio, un fet que, a la practica, és el trist exemple d’'una pel-licula censurada en
democracia.

La carrega simptomatica del material en questié palesa encara més el silenci continu
que la pretesa democracia espanyola ha hagut i ha de suportar encara per apaivagar
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I'afany de justicia que clama en termes de memoria historica. Si I'oblit imposat per les
forces del tardofranquisme espanyol no només ha quedat plasmat en el dictamen
judicial, que argumenta que “la vivencia de la Guerra Civil Espafiola es tan fuerte que
impide considerar los hechos ocurridos en la misma como pertenecientes a la historia”,
el que resulta més obtus és que aquesta opinid s’hagi consagrat en el present, perquée
la senténcia continua tenint validesa legal i va acabar sent ratificada pel Tribunal
Suprem. Aixi, doncs, I'argument judicial sosté que perqué hi hagi histdoria abans ha
d’haver-hi oblit. Aquesta és la logica a la qual s’ha enfrontat sempre Federico Garcia
Trujillo i que ha disseccionat meticulosament a Frames Rocio.

L’'oblit és una segona mort. La part interessant de I'episodi, el que és realment
paradoxal i esfereidor, és que la censura es va aplicar a un material préviament
censurat pel mateix director i el seu equip de postproduccid, i aixi es mostra,
sorprenentment i sense embuts, en la versié original del documental. Hi ha un moment
en qué l'atencié se centra en la manera com es produeix lintercanvi simbolic que
permet el caos provisional de les masses exaltades pel fervor a la figura de la Verge, a
canvi d’'una obediéncia tacita la resta de I'any a les jerarquies i a les estructures
d’explotacié social que hi ha a la regio des de fa segles. La tensié es posa de manifest
sobretot quan Pedro Gomez Clavijo, un vell vei d’Almonte —lloc on se celebra la
romeria—, narra com van tenir lloc certs crims feixistes durant la Guerra Civil i
assenyala José Maria Reales Carrasco, un destacat terratinent i fundador de la Real
Hermandad de Nuestra Sefiora del Rocio de Jerez de la Frontera, com a autor dels
fets. Quan pronuncia el seu nom, el director aplica un tall de so mentre apareix en
pantalla una fotografia de l'acusat amb una franja negra sobre el rostre, que i
protegeix la identitat. De tota manera, tothom sap qui van ser els botxins. Aix0 no
s’oblida.
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Si, l'oblit és una segona mort, i quan s’imposa per la for¢ga I’hauriem de considerar
també com una mena d’assassinat. En topar amb aquest corpus delicti, Federico
Garcia Trujillo s’afanya a revifar-lo. Sap que retornar la vida a aquestes memories és
sempre un procés frankensteinia, un procés implicit en I'estructura cinematografica,
que no és sind suturar pedacgos perqueé les coses se’'ns tornin a presentar com si fossin
vives, una vegada i una altra, amb la mateixa insisténcia del que no s’oblida mai. Per
Garcia Truijillo, la reanimacio d’aquests dos minuts de material censurat comporta una
labor manual de primer ordre, no només com a intent d’eludir la vigéncia de la
senténcia judicial que prohibeix presentar el material censurat en public, sin6 també
com a estratégia de resisténcia a I'espectacle i a la banalitzacié derivada de l'accés
facil al consum. Hi ha coses de la memoria que no es poden convertir en moneda de
canvi simple i grollera, en aquest mercantilisme politic del “si oblideu, tindreu
democracia”.

Federico Garcia Trujillo (La Laguna, Tenerife, 1988) ha aconseguit atreure I'atencio
de I'entorn artistic barceloni amb un treball de resignificacio i recontextualitzacié en
traslladar a un suport artesanal —normalment pintura i dibuix— els continguts mediatics
gque es produeixen en la nostra contemporaneitat i, sobretot, els que es produeixen per
circumstancies historiques i que pugnen per quedar representats en el present. Es
llicenciat en Belles Arts per la Universitat de Barcelona i va estudiar un any a la
Universitat Metropolitana de Manchester. Va exposar La pintura como lenguaje
documental a la galeria Miscelanea de Barcelona i va ser seleccionat per participar a la
Biennal d’Art Contemporani — Jove Creacio Europea, una exposicid que ha itinerat per
diversos paisos europeus. També ha participat en nombroses exposicions col-lectives,
entre les quals destaquen Aparteu les cadires (Can Felipa Arts Visuals, Barcelona),
Escenaris de realitat (re)ficcionada (Fundacié Arranz Bravo, I'Hospitalet de Llobregat),
Memorias de contrabando (Centro de Arte La Recova, Santa Cruz de Tenerife) i
Artificiala (Cyan Gallery, Barcelona).
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